BACH-DOKUMENTE - BAND III

Dokumente zum Nachwirken
Johann Sebastian Bachs 1750-1800



BACH-DOKUMENTE

HERAUSGEGEBEN VOM BACH-ARCHIV LEIPZIG

UNTER LEITUNG VON WERNER NEUMANN

Supplement zu
JOHANN SEBASTIAN BACH

NEUE AUSGABE SAMTLICHER WERKE

BAND III

1972

BARENREITER KASSEL - BASEL - TOURS:-LONDON
VEB DEUTSCHER VERLAG FUR MUSIK LEIPZIG



DOKUMENTE ZUM NACHWIRKEN
JOHANN SEBASTIAN BACHS
1750-1800

Vorgelegt und erlautert von

Hans-Joachim Schulze

1972

BARENREITER KASSEL:-BASEL:-TOURS:-LONDON
VEB DEUTSCHER VERLAG FUR MUSIK LEIPZIG



Die ,,Neue Ausgabe simtlicher Werke* Johann Sebastian Bachs
wird herausgegeben vom Johann-Sebastian-Bach-Institut Géttingen
und vom Bach-Archiv Leipzig



INHALTSVERZEICHNIS

Vorwort ... e e e VII
Chronologische Ubersicht ...........cveeeieenienirienienenenneannns X
Die Dokumente und ihre Kommentare ...............ooiiiiiiiiinn., 3
Anhang
I. Notizen auf Notenhandschriften ...................... ..ot 622
1T o 624
Nachtrige und Berichtigungenzu Band I ..................counan.. 627
Nachtrage und Berichtigungen zu Band IT ........................... 649
Abkiirzungsverzeichnis .......... ..ot 663
Werkverzeichnis ...t 671
Quellenverzeichnis. ... ..cvti ittt i it it ittt i reneneenann 682
Personenverzeichnis ............. ..o i il 687
OrtsverzeiChnis .. ...ttt ittt 721

Sachverzeichnis . .......coviiiiiiiiiiiii ittt iieeieteenencnannn 747






631

632

633

635

636
637

638
639

641
642

646

647
648

649
650

CHRONOLOGISCHE UBERSICHT

Carl Philipp Emanuel und Johann Christoph Friedrich Bach, Agri-
cola: Notizen auf Originalhandschriften Johann Sebastian Bachs
(Berlin/Leipzig, 1750 oder spiter) Hs. .........coovieeenannnnnn.
Marpurg: Bachs Stellung zu Couperin — Benutzung von Bachs
Fingersatz (Berlin, 1760) Dr. ........ccieiieiiiereiininnnennans
Martini: Entstehung des Musikalischen Opfers (Bologna, um 1750 %) Hs.
Zahlung einer Beihilfe an Anna Magdalena Bach (Leipzig,

30 TR L 73 1 - PN
Zahlung von Beihilfen an Anna Magdalena Bach (Leipzig,
6.1.1751und 19.5. 1762) H8. .......ccviiiuinernnenanennennnnns
(692) Einicke: Bachs Anteil an den Streitschriften Schréter — Bieder-
mann (Frankenhausen, 8. 1. 1751)

Telemann : Huldigungsgedicht (Dresden, Januar 1751) Dr. .........
Pisendel: Veroffentlichung des Nekrologs auf Bach und von
Telemanns Huldigungsgedicht (Dresden, 26. 3. 1751) Hs. ...........
Kittel: Unterricht bei Bach (Erfurt,4.65.1751) Hs. ...............
Subskriptionsaufruf fiir die Kunst der Fuge (Leipzig, 1. 6. 1751) Dr.
Anna Magdalena Bach als Patin bei Augusta Magdalena Altnickol
(Naumburg, 2. 6. 1751) H8. ......cvviiieiviinnnnencnnnennennnns
Johann Georg Voigt: Unterricht bei Bach (Ansbach, 9. 12. 1751) Hs.
Marpurg: Verteidigung Bachs gegen Finazzis Angriff

(Halberstadt, 1751) Dr. .....civiieiiiinneiinneinneenneoennnnes
Kurzbiographie Bachs (Leipzig, 1751) Dr. ........cccoivvinnnnn.
Von Windheim: Briider Nagel und das Bachsche Collegium Musicum
(Hannover, 1751) Dr. . ...ciitiiiiinrneecneeenneasencaoananenns
Vorwort zum Erstdruck der Kunst der Fuge (Leipzig, 1751 %) Dr. ...
Mizler: Vermittlung eines Druckexemplars des Musikalischen

Opfers (Warschau, 1. 3. 1752) HS. ......cccoveeeeennnancncncenns
Mattheson: Bedeutung der Kunst der Fuge (Hamburg, 1752) Dr. ...
Marpurg: Vorwort zum Neudruck der Kunst der Fuge (Berlin,
Frithjahr 1752) Dr. ....iiviiiiiieenernnnneeanseeesssssscaneenns
Fertigstellung der Kunst der Fuge (Leipzig, 3. 5. 1752) Dr. ........
Gratifikation fiir Anna Magdalena Bach — Uberreichung von
Exemplaren der Kunst der Fuge (Leipzig, 19. 5. 1752) Hs. .........
(635) Zahlung einer Beihilfe an Anna Magdalena Bach

(Leipzig, 19. 5. 1752)

10
11

12
12

13
13

14
17

17



X

Chronologische Ubersicht

650a Anna Magdalena Bach als Patin bei Johann Jacob Kleinpaul

(Leipzig, 3. 11. 1752) HB. . ...uuunneeinneeeeeinnneeeanneeeannns 18

651 Quantz: Bachs Klaviertechnik und Orgelkunst (Berlin, 1752) —

652

663

666
656
657
658
659
660
661
662
663

664
665

666

667

668

669

Franzosische Fassung (Berlin, 1752) — Niederlandische Ubersetzung
von Jacob Wilhelm Lustig (Amsterdam, 1754) — Italienische Uber-

setzung (Bologna, um 1760%?) Dr. ............ciiiiiiiiiiiin.., 18
Agricola: Stilistische Anregungen durch Telemann und Bach
(Berlin, 18. 11. 1752) Hs. .......ccvvuiiiiiiiiiinniiieneeennnn. 21

Schréter: Streitschriften Scheibe — Birnbaum (Leipzig, 1752) Dr. ... 22
Carl Philipp Emanuel Bach: Johann Sebastian Bachs Klavierwerke

und bezifferte Basse als Ubungsstoff — Gebrauch des Daumens —
Bearbeitung von BaBthemen (Berlin, 1753 und 1762) Dr. .......... 23
Marpurg: Analysen von Bachschen Fugenthemen, Fugen und Kanons
(Berlin, 1763 und 1754) — Franzosische Fassung (Berlin, 1766) Dr. .. 25
Johann Laurentius Holderrieder: Bachs Orgelpriifung in Naumburg

(Naumburg, 30. 7. 1753) HS. ....cocviiintiiiineinennnnenrenens 71
Bach-Briefe im Nachla8 Gottfried Silbermanns (Dresden, 16. 10.

/57 ) I TP 71
Marpurg: Verdienste der Bach-Familie um die Fagenkunst

(Berlin, 1. 2. 1754) Dr. . ...uivninneiiiiiiiiiiieeiiinneennnns 72

Johann Michael Schmidt: Gedankentiefe und Bedeutung von Bachs
Spitwerken (Naumburg, Frithjahr 17564) — Niederlandische Uber-

setzung von Jacob Wilhelm Lustig (Amsterdam, 1756) Dr. ......... 73
Zacharia: Huldigungsgedicht (Braunschweig, 1754) Dr. ............ 75
Marpurg: Kirnberger als Schiiler Bachs (Berlin, 1764) Dr. ......... 75
Marpurg: Agricola als Schiiler Bachs (Berlin, 1754) Dr. ............ 76
Kellner: Bekanntschaft mit Bach (Grifenroda, 1.11.17564) Dr. ..... 77

Vestner: Beriithmte deutsche Komponisten (Niirnberg, 1764) Dr. ... 77
Mizler: Bachs Beitritt zur Musikalischen Societit — Ratselkanon

BWYV 1076 (Leipzig, 17564) — Niederlindische Ubersetzung von Jacob
Wilhelm Lustig (Amsterdam, April und Juni 1756) Dr. ............ 78
Carl Philipp Emanuel Bach — Agricola — Mizler — Venzky: Nekrolog

auf Johann Sebastian Bach und Trauerkantate (Leipzig, 17564) Dr. .. 80
(651) Quantz: Bachs Klaviertechnik und Orgelkunst — Niederlan-

dische Ubersetzung von Jacob Wilhelm Lustig (Amsterdam, 1754)
Marpurg: Grifftechnik in einigen Klavierwerken Bachs (Berlin, 1755)

— Franzésische Fassung (Berlin, 1756) — Niederlandische Uberset-

zung von Jacob Wilhelm Lustig (Amsterdam, 1760) Dr. ........... 94
Nichelmann: Bachs Melodik und Harmonik — Kritik an Bachs
Kompositionsweise (Danzig, vor dem 1.7.1755) Dr. .............. 96

(Nichelmann): Bachs Variationstechnik (Berlin ?, nach dem 1. 7.
B 1515 T D 3 103



670

671
672

673

674

6756

676

677
678
679
680

681

682

683

684
685

686

687

Chronologische Ubersicht X1

(635) Christiana Elisabeth Harrer: Zahlung des Gnadenhalbjahres
an Anna Magdalena Bach (Leipzig, 6. 8. 1755)
Auffiihrung der Kantate ,,Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort*

BWYV 126 (Leipzig, 29.9. 1755) Hs. ...........ccovvuvnennnnnnnn. 104
Kritik an Bachs Kantoratsfiihrung (Leipzig, 1. 10. 1765) Hs. ....... 104
Mitgliedschaft in der Musikalischen Societdt — Besprechung des
Nekrologs (Leipzig, 2. 10. 1765) DI. .....ccvivrieeriiennenanenens 105
Marpurg: Wilhelm Friedemann Bach als Schiiler seines Vaters

(Berlin, 1755) Dr. .. .cciieiiiiineineeeeannaneteereannneaann 105
Marpurg: Nichelmann als Schiiler Johann Sebastian und Wilhelm
Friedemann Bachs (Berlin, 1755) Dr. ..........covveveeennnnnnns 106

Marpurg: Marchands Niederlage in Dresden (Berlin, 1755) —
Niederlandische Ubersetzung von Jacob Wilhelm Lustig

(Amsterdam, November 1756) Dr. ..........ccoveviniirenncnennn. 107
Marpurg: Johann Christian Bach als Schiiler Johann Sebastian und

Carl Philipp Emanuel Bachs (Berlin, 1755) Dr. ................... 108
(636) Telemann: Huldigungsgedicht (Berlin, 1755)

Kriegel: Griffe als Schiiler Bachs (Leipzig, 1755) Dr. .............. 109
Zacharia: Huldigungsgedicht (Braunschweig, 1756) Dr. ............ 109
Johann Wilhelm Hertel: Scheibes Angriffe gegen Bach

(Schwerin, 28.3. 1756) HS. .........o0vvtiinriiininneenineenenns 110
Daube: Auflosung des Quartenakkords — Bachs GeneralbaBspiel
(Stuttgart, 1756) Dr. ......cooiiintiiiiiiiiiiiiiiiiieeiannans, 110

Lustig: Bachs vergebliche Bewerbung nach Hamburg, 1720 —
Beurteilung von Klavierfugen (Amsterdam, April und August 1756)

) 111
(665) Mizler: Bachs Beitritt zur Musikalischen Societit — Rétsel-

kanon BWV 1076 — Niederlindische Ubersetzung von Jacob

Wilhelm Lustig (Amsterdam, April und Juni 1756)

Gabler: Unterricht bei Bach (Leipzig, 5. 6. 1756) Hs. .............. 113
(681) Lustig: Beurteilung von Klavierfugen (Amsterdam, August 1756)
Carl Philipp Emanuel Bach: Angebot der Stichplatten der Kunst der

Fuge (Berlin, 14. 9. 1756) Dr. .......ccvtiiiiiiinrnnneinnnnenns 113
Kittel: Unterricht bei Bach (Erfurt, 6. 11.1756) Hs. .............. 114
Haase: Unterricht bei Bach, Mitwirkung im Collegium Musicum

(Zeitz, 18.11.1756) HS. ......ccoviiimniiiinnnnnineeennanennnns 115

(675) Marpurg: Marchands Niederlage in Dresden — Niederldndische
Ubersetzung von Jacob Wilhelm Lustig (Amsterdam, November 1756)
Christian Friedrich Schemelli: Unterricht bei Bach (Zeitz,

15.12.1766) H. ......ocviiriiiiniiinniniinnininnnennnnnnnnns 115
Marpurg: Vergleich zwischen Ockeghem und Bach — Berithmte Kom-
ponisten des 18. Jahrhunderts (Berlin, 1766) Dr. .................. 116



688

689
690

691
692
693
694

696
696

697
698

699

700

701

702
703

704

Chronologische Ubersicht

(655) Marpurg: Analysen von Bachschen Fugenthemen, Fugen und
Kanons — Franzdsische Fassung (Berlin, 1756)

(659) Johann Michael Schmidt: Gedankentiefe und Bedeutung von

Bachs Spatwerken — Niederlandische Ubersetzung von Jacob

Wilhelm Lustig (Amsterdam, 1756)

(667) Marpurg: Grifftechnik in einigen Klavierwerken Bachs — Fran-
zosische Fassung (Berlin, 1766)

Johann Wilhelm Hertel: Johann Christian Hertels Besuch bei Bach

in Leipzig (Berlin, 1757) Dr. . ..cvvneiineiinieirnnieneiannnenns 116
Martini: Behandlung der Quarte als Dissonanz (Bologna, 1757) Dr. .. 117
Will: Briidder Nagel und das Bachsche Collegium Musicam

(NGIDDETZ, 1757) DI, «vveeeeeeeererennneereeeeeeenennnnnns 118
Johann Ernst Bach: Beriihmte deutsche Kantatenkomponisten

(Weimar, 28. 3. 1758) DT . eeneeteneeeee e e eeeeeeennnns 118
Adlung: Streitschriften Birnbaum — Scheibe und Schréter —
Biedermann (Erfurt, 1768) Dr. .......ccciiiiiiiiierennnranannns 120
Adlung: Bachs Choralbearbeitungen — Wettstreit mit Marchand

(Erfurt, 1758) DI, ....uetiiiiiiiiiieiinneeennrennsrnnceenn: 121
Adlung : Johann Tobias Krebs d. A. und Straube als Schiiler Bachs
(Erfurt, 1758) DI, .....cvintiiiiiiiiiitiinenerinennncennanes 123
Adlung: Klavierwerke Bachs (Erfurt, 1758) Dr. .................. 124
Adlung: Bachs Verhiltnis zu Froberger und Marchand

(Erfurt, 1758) DI, ..iiiuneiiiiiiiiiiatennaererintesasnaneenns 124
Marpurg: Bachs vierstimmiger Choralsatz als Vorbl.ld (Berlin,

L788) L.« eeeeeeee ettt eee e ettt et e e e eee e 125
Marpurg: Bachs Kanonische Veranderungen BWYV 769 als Vorbild
(Berlin, 21. 7. 1789) DE. . ..viinntiiiiiiiiiiineerirennncannnnns 127
Bachs Urteil iiber Sorges ,,Vorgemach der musicalischen Compo-

sition** (Lobenstein, 20. 8. 1769) Dr. .......cccveevvincnrrrnnenns 127

(699) Marpurg: Streitschriften Scheibes gegen Bach (Berlin, 1.9.1759)
Kirnberger: Satztechnische Freiheiten in Bachs Klavierwerken

(Berlin, Oktober 17569) Dr. ....vvviiriereneeennnenneneeneennnns 128
(699) Marpurg: Bachs Urteil iiber Sorges ,,Vorgemach der musica-
lischen Composition* (Berlin, 20. 10. 1759)

Marpurg: Polemik gegen Kirnbergers Analysen — Bachs Fugenstil

(Berlin, 1.12.1769 bis 24.5.1760) Dr. .......ccivieeeeeerrarnees 134
Marpurg: Bachs Choralvorspiele als Vorbilder (Berlin, 1769) Dr. .... 147
Sonnenkalb: Hausmusik und 6ffentliche Konzerte der Bach-Familie

(Berlin, 1759) DT, «..ovvviieereeneeeenoneeeeennssenaaseeeeannns 148

Carl Philipp Emanuel Bach: Kantaten Johann Ludwig Bachs in
Abschriften aus dem Besitz Johann Sebastian Bachs
(Berlin, vor 1760 %) Hs. .........ccovvvvunnnneeanncnnnnennenanns 149



706
706

707
708

709

710

711
712
713
714
715

716
17

718

719

720
721

Chronologische Ubersicht X1

Breitkopf: Angebot von Bach-Drucken (Leipzig, Anfang 1760 bis
Frihjahr 177T) DI, «.vvvvnneteeiinieeeeeereeeeeianeeeennnaans 150
Anna Magdalena Bach — Begribnis (Leipzig, 29. 2. 1760) Hs. ...... 153
Schwartze : Begribnis Anna Magdalena Bachs (Leipzig, 6. 3. 1760) Dr. 153
Marpurg: Themenbeantwortung und -durchfiihrung in einigen Fugen

des Wohltemperierten Klaviers (Berlin, 1760) Dr. ................. 154
(663) Kellner: Bekanntschaft mit Bach (Gotha, 1760)

(667) Marpurg: Grifftechnik in einigen Klavierwerken Bachs —
Niederlindische Ubersetzung von Jacob Wilhelm Lustig

(Amsterdam, 1760)

(678) Zacharii: Beriihmte deutsche Komponisten (Braunschweig,

1760)

(661) Quantz: Bachs Klaviertechnik und Orgelkunst — Italienische
Ubersetzung (Bologna, um 1760 ?)

(705) Breitkopf: Angebot von Bach-Drucken (Leipzig, Friihjahr1761)
Martini: Johann Sebastian Bach und seine Sohne

(Bologna, 31.5. 1761) HS. ........cvvvrnnnnnnnnnnnrnenennnnnnn. 158
Marpurg: Bachs Courantentyp (Berlin, 12. 7.1761) Dr. ............ 159
(701) Marpurg: Behandlung der Mittelstimmen im Klaviersatz

(Berlin, 22. 8. 1761)

Breitkopf: Angebot von Bach-Abschriften (Leipzig, Herbst 1761 bis

Frihjahr 1780) Dr. ....oviineiiiiiiiiiiieeiiineiinieeeeeeenns 159
Taylor: Bachs Augenoperation (London, 1761) Dr. ................ 1711
Marpurg : Bachs Dissonanzbehandlung (Berlin, 1761) Dr. .......... 171
Anzeige der Kanonischen Verinderungen BWYV 769

(Nirnberg, um 1761) Dr. .......oiiiiiiinnenrrennreernenennenns 172
Marpurg: Stimmenzahl in Bachs Violinsonaten — Bachs Allemanden

als Vorbilder (Berlin, 1762) Dr. ....ce00iiieetirunenrnceaessenns 172
Marpurg: Einicke als Schiiler Bachs (Berlin, 11. 12. 1762) Dr. ...... 173
Marpurg: Jacob Wilhelm Lustigs Begegnung mit Bach

(Berlin, 18.12.1762) Dr. ......cccivivereereennnneneannanneenns - 174

(277) Briickner: Johann Bernhard Bach als Schiiler Johann

Sebastian Bachs (Gotha, 1762)

(654) Carl Philipp Emanuel Bach: Johann Sebastian Bachs bezifferte
Bisse als Ubungsstoff — Bearbeitung von BaBthemen (Berlin, 1762)
Breitkopf: Incipits zum Angebot von Bach-Abschriften

(Leipzig, 1762 bis 1774) DI. . ...uveeeneineeeeenneeeinnneenns. 174
Gottfried Heinrich Bach — Begribnis (Naumburg, 12.2.1763) Hs. .. 177
(705) Breitkopf: Angebot von Bach-Drucken (Leipzig, Frithjahr 1763)
Gotitsched : Johann Ludwig Krebs als Schiiler Bachs (Leipzig, 1763) Dr. 177
Dietmann : Johann Gottfried Neicke als Schiiler Bachs

(Dresden, 1763) Dr. ......cvuiiiiirieniinreninetnanaranneennen 178



XIv Chronologische Ubersicht

(715) Marpurg: Beriihmte Komponisten des 17. und 18. Jahrhun-
derts (Berlin, 1763)
(718) Breitkopf: Incipits zum Angebot von Bach-Abschriften
(Leipzig, 1763)

722 Carl Philipp Emanuel Bach als Schiiler seines Vaters

(Leipzig, 1763/1764) DI .....ovunneeeinee e eainneeennnnens. 178
(711) Breitkopf: Angebot von Bach-Abschriften (Leipzig, Anfang
1764)
723 Carl Philipp Emanuel Bach: Vorrede zur Birnstiel-Ausgabe von
Johann Sebastian Bachs Chorilen (Berlin, 1766) Dr. .............. 179

723a Ankiindigung der Birnstiel-Ausgabe von Bachs Chorélen in
Leipziger MeBkatalogen (Leipzig, Ostern 1765 und Michaelis

1768) D, ..ottt ittt ittt i e e 181
723b Ankiindigung der Birnstiel-Ausgabe von Bachs Chorélen
(Leipzig, 11. 5. 1765) Dr. ........ccvvtiiiiniiiniiineinrencnnnnnn 182

(723) Lingke: Bachs vierstimmige Chorile als Ubungsstoff
(WeiBenfels, 24. 7. 1765)

724 Vertonung von Odentexten des Horaz (Leipzig, 1765) Dr. .......... 182

(718) Breitkopf: Incipits zum Angebot von Bach-Abschriften

(Leipzig, 1765)
725 Carl Philipp Emanuel Bach: Angebot von Choralbearbeitungen

Johann Sebastian Bachs (Berlin, nach 1765¢) Hs. ................ 182
726 Penzel: Besitzvermerk in einer Bach-Handschrift (Merseburg,

nach 1765) He. ..........coiiiiiniiiiiiinnenaninneaneinnnnnnn. 183
727 Johann Sebastian Bach und seine Sohne als bedeutende Klavier-

komponisten (Hamburg, Januar 1766) Dr. .................. ..., 184
728 Angebot von Musikalien aus dem Nachla8 Johann Caspar

Voglers (Weimar, 15.7.1766) Dr. .........cceivtiiiienreenannnn. 184
729 Beriihmte Orgelkomponisten des 18. Jahrhunderts

(Leipzig, 29.7.1766) Dr. ..........ccoiiiiineiiinennnneannnnnn. 185

(727) Beriihmte deutsche Komponisten (Leipzig, 19. 8. 1766)
730 Bertuch als Bach-Spieler (Leipzig, 9.9.1766) Dr. ................. 185
731 Franz Bendas Besuch in Leipzig — Erfindung der Viola pomposa

(Leipzig, 16.12.1766) Dr. .........cocvieerenenrennnnnnnnnnnn. 186
732 Agricola: Klavierwerke Carl Philipp Emanuel und Johann

Sebastian Bachs als Vorbilder (Berlin, 1766) Dr. .................. 187
733 Agricola: Bachs vierstimmige Chorale als Ubungsstoff

(Berlin, 1766) Dr. .........cccoviinieeeneennennneiienesneennnn. 187

(718) Breitkopf: Incipits zum Angebot von Bach-Abschriften
(Leipzig, 1766)
734 Bach als Kapellmeister des Fiirsten Leopold von Anhalt-Kéthen
(Leipzig, 6. 1. 17T8T) DI, «o'uvvennreeneeneennneeaineeneenennss 188



736
736

737

738

739

740

741
742

743
744
745

746

747

748
749

760

761

762

7563

754

Chronologische Ubersicht XV

Pisendels Besuch bei Bach in Weimar (Leipzig, 3. 3. 1767) Dr. ..... 189
Niedergang des Orgelspiels — Johann Ludwig Krebs als Schiiler

Bachs (Hamburg, August 1767) Dr. .........ccoviiiviiiiiiinnaa, 190
Ankiindigung der Druckausgabe eines Klavierkonzertes von

Wilhelm Friedemann Bach (Hamburg, Oktober 1767) Dr. ......... 190
Agricola: Vergleich von Klavierwerken Carl Philipp Emanuel

und Johann Sebastian Bachs (Berlin, 1767) Dr. ................... 191

(738) Agricola: Berithmte Fugenkomponisten (Berlin, 1767)

(718) Breitkopf: Incipits zum Angebot von Bach-Abschriften
(Leipzig, 1767)

Agricola: Bachs Urteil iiber die Orgel der Hamburger Katharinen-

kirche (Berlin, 1768) Dr. ........cccviiiiiiiiiiiiiiininneann. 191
Agricola : Bachs Urteil iiber die Orgel der Leipziger Johanniskirche
(Berlin, 1768) Dr. .....couviutiiiiniiiiieiietieieenneneenns 192

Agricola: Johann Ludwig Krebs als Schiiler Bachs (Berlin, 1768) Dr. 193
Agricola: Bachs Forderungen fiir die Anlage der Klaviatur

(Berlin, 1768) DI, +.ovviiinninnnninennneeeeneeeenncennesnesenss 193
Agricola: Bachs Urteil iiber Silbermanns Pianoforte (Berlin, 1768) Dr. 194
Agricola : Bauart von Bachs Lautenklavier (Berlin, 1768) Dr. ....... 195
Johann Heinrich Schiibler: Unterricht bei Bachs Schiiler Johann

Georg Schiibler (Zella-Mehlis, nach dem 18. 5.1768) Hs. ........... 196
Angebliche Verwechslung von dall’Abaco und Bach bei Blainville
(Leipzig, 20. 6. 1768) Dr. .......covitiiiiiieiiienenneeinnnennns 196
Carl Philipp Emanuel Bach iiber Johann Sebastian Bachs Fingersatz
(Leipzig, 25. 7. 1T68) Dr. ......coivveeiiiiieiiiniennennnninnnns 197
Bachs Kirchenkompositionen (Leipzig, 15. 8. 1768) Dr. ............ 198
Bedeutung von Bachs Klavierwerken — Bachs Urteil iiber Couperin
(Leipzig, 12.9. 1768) DI, .....uunriieneenirneeeeaainnnnnn 199

(723a) Ankiindigung der Birnstiel-Ausgabe von Bachs Chorilen im
Leipziger MeBkatalog (Leipzig, Michaelis 1768)
Weinlig: Bachiana im Besitz des Organisten auf Monte Cassino

(Neapel, 14.10.1788) Dr. ......cciviinriininneiiieiiinennnnnns 200
Claudius: Carl Philipp Emanuel Bachs Urteil iiber Palschau als
Klavierspieler (Hamburg, 4.11. 1768) Hs. ..............ccveinn.. 200
Kirnberger: Transpositionsschwierigkeiten bei Verwendung der
ungleichschwebenden Temperatur (Berlin, 1769) Dr. .............. 201

(711) Breitkopf: Angebot von Bach-Abschriften (Leipzig, Ostern

1769)

Carl Philipp Emanuel Bach: Kritik an Birnstiels Choralausgabe
(Hamburg, 29.5.1769) Dr. ..........cciiiiiieiiireerrnninnenens 202
Carl Philipp Emanuel Bach: Vorschlag einer Neuausgabe von

Johann Sebastian Bachs Chorilen (Hamburg, 21. 7. 1769) Hs. ...... 203



XVI

Chronologische Ubersicht

754a Besprechung des zweiten Bandes der Birnstiel-Ausgabe von Bachs

756

756

757

758

769

760

761
762
763
764
765

766

767

768

769
770

771

772

Chorilen (Leipzig, 28.8.1769) Dr. .........cccviieinnieiinnnn... 203
Kritik an Kirnbergers Auffassungen iiber Temperatur, Chorton-
stimmung und Transposition (Leipzig, 2. und 9. 10.1769) Dr. ...... 204
Von Stihlin: Palschau als Bach-Spieler — Vergleich mit Bach
(Petersburg, Herbst 1769) Hs. ...........ccoiviriiiiiiininnnnnn, 205
Agricola: Bachs Cembalosatz — Ausfithrung von punktierten Noten
gegen Triolen (Berlin, 1769) Dr. ...........c.oiiiiiiiiiinieenn. 206
Johann Ernst Altenburg: Unterricht bei Johann Christoph Altnickol
(Bitterfeld, nach 1769) Hs. ..........ccoviiiiiiiiiiniiiinnnenn, 207

(705) Breitkopf: Angebot von Bach-Drucken (Leipzig, Friihjahr 1770)
Carl Philipp Emanuel Bach: Notizen iiber die Auffiihrung von

Kantaten und Kantatensitzen Johann Sebastian Bachs

(Hamburg, Michaelis 1770 bis 1786) Hs. .........ccovvvviiiinnnnn. 207
Ebeling: Johann Adolph Scheibe und Carl Philipp Emanuel Bach

iiber Johann Sebastian Bach — Bachs Kirchenkompositionen

(Hamburg, Oktober 1770) Dr. ........cotiiiiiiiiinnnniineannens 210
(711) Breitkopf: Angebot von Bach-Abschriften (Leipzig, Herbst 1770)

Birkmann: Leipziger Studienzeit bei Bach (Halle, 1771) Dr. ....... 211
Agricola: Ebelings Urteil iiber Bach (Berlin, 11.11.1771) Hs. ...... 211

Burney: Kritik an Bachs Fugenstil (London, November 1771) Hs. .. 212
Agricola: Ausdruck in Bachs Choralvorspielen (Berlin, 1771) Dr. ... 212
Agricola: Bachs Triosatz als Vorbild (Berlin, 1771) Dr. ............ 213
(309) Louise Adelgunde Victorie Gottsched: Schwierigkeit von Bachs
Klavierwerken (Dresden, 1771)

Sulzer, (Agricola), Kirnberger, Schulz: Bachs Beitrige zu verschiede-

nen Formen — Gebrauch seltener Taktarten — Spielweise

(Leipzig, 1771 und 1774) DE. ... veeeeeeeeeiineeeeeeiainnnnnns 213
Kirnberger: Bachs Kontrapunktregeln — Choralsatz — Dissonanz-
gebrauch — Verwendung von Kirchentonarten und von seltenen
Taktarten — Ostinatotechnik — Kanonformen (Berlin, 1771, 1776,

177700 1779) DE. et e e et e e 216
Begleitvers zur Ubersendung der Chromatischen Fantasie und Fuge
(Braunschweig, 1771/1774) Dr. ....coviiiiiiiiiiiiiiiiinnnnnnn, 237

Schmutzer: Gesners Urteil iiber Bach (Ro8leben, 10. 11. 1772) Dr. .. 238
Agricola ( ?): Konzerte fiir mehrere Klaviere von Miithel, Wilhelm

Friedemann und Johann Sebastian Bach (Berlin, 1772) Dr. ........ 238
Burney : Besitzvermerke in Biichern aus Bachs Nachla8
(Hamburg, 1772%) Hs. ...vvuvinietinintennneeaneeancsennseennns 239

Forkel: Bedeutungslosigkeit der Mathematik fiir Bachs Temperie-
rungsmethode — Bachs Werke als Muster fiir Rhetorik, Periodik,
Stil und Form (Géttingen, 1772 und 1777) Hs. ................... 240
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Scheibe : Bachs Verbindungen nach Dresden

(Kopenhagen, 29. 1. 1773) Dr. .......coiiiiiiiinneineniinnnnnnnns 241
Scheibe: Vergleich zwischen Fux und Bach — Beriihmte deutsche
Komponisten (Kopenhagen, 1773) Dr. .......cooviiiineeiiinnnn.. 242
Vergleich zwischen Johann Caspar Vogler und Bach

(Jena, 15.3. 1773) DI. . ..cuuiiiiiiiiiiiiieeeiinenneeinnnen, 243
Burney: Bachs Bedeutung — Wettstreit mit Marchand — Werke
(London, 1773) — Deutsche Ubersetzung mit Erginzungen von

Ebeling und Bode (Hamburg, 1773) — Niederlandische Ubersetzung

von Jacob Wilhelm Lustig mit Anmerkung iiber die Hamburger
Organistenwahl von 1720 (Groningen, 1786) Dr. .................. 243
Burney: Schiiler Johann Sebastian Bachs (London, 1773) —

Deutsche Ubersetzung mit Erginzungen von Ebeling und Bode
(Hamburg, 1773) — Niederlandische Ubersetzung von Jacob Wilhelm
Lustig (Groningen, 1786) Dr. ..........ccciiiiiiiiiiii i, 248
Burney: Vergleich zwischen Carl Philipp Emanuel und Johann Se-
bastian Bach — Carl Philipp Emanuel Bachs Besitz an Bildern,
Handschriften und Biichern (London, 1773) — Deutsche Ubersetzung

mit Erginzungen von Ebeling und Bode (Hamburg, 1773) —
Niederlandische Ubersetzung von Jacob Wilhelm Lustig (Groningen,

1786) DL et e e et ettt et 251
Carl Philipp Emanuel Bach: Unterricht bei Johann Sebastian Bach —
Besucher in dessen Hause (Hamburg, 1773) Dr. ...........co0n.t. 255
Kirnberger: Erweiterung der Druckausgabe von Bach-Analysen

(Berlin, 1773 8) Hs. ....vvvuiiniiiiiiiitiniaeiieeineiannnnn, 257
Kirnberger/Schulz : Harmonische Analysen von Sétzen des Wohl-
temperierten Klaviers (Berlin, 1773) Dr. ............c.cveevanaa.. 258

Agricola: Druckveréffentlichung von Orgelwerken (Berlin, 1773) Dr. 262
(759) Carl Philipp Emanuel Bach: Auffithrung von Kantatensitzen
Johann Sebastian Bachs (Hamburg, 1773 und 1774)

Catharina Dorothea Bach — Begréibnis (Leipzig, 17. 1. 1774) Hs. ... 262
VoB: Carl Philipp Emanuel Bach iiber Johann Sebastian Bach

(Hamburg, 3. 4. 1774) Hs. ......coiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiianenns 263
Carl Philipp Emanuel Bach: Bildnisse Johann Sebastian Bachs —
Quellenbesitz (Hamburg, 20.4.und 12.7.1774) Hs. ............... 263
Orgelkonzerte Wilhelm Friedemann Bachs in der Nikolai- und der
Marienkirche (Berlin, 17.5.1774) Dr. .......covvviiiiiniinnnnn.. 264

Schubart: Johann Sebastian Bach und seine Sohne als Vorbilder in
Klavier- und Orgelspiel und Komposition (Ulm, 6. 6., 7. 7. und

20.9.1774) Dr. ...ttt ittt e e e 265
Huldigungsgedicht fiir Wilhelm Friedemann Bach
(Berlin, 14. 6. 1774) Dr. ....ccovutiiiietiiiiiiiniinnnnnneennnnns 266
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Westphal: Angebot von Bach-Handschriften und -Drucken

(Hamburg, vor Juli 1774 bis Oktober 1792) Dr. .................. 266
(787) Schubart: Beriihmte Klavierkomponisten (Ulm, 7. 7. 1774)

(785) Carl Philipp Emanuel Bach: Kupferstich Johann Sebastian

Bachs — Quellenbesitz (Hamburg, 12. 7. 1774)

Van Swieten: Friedrich ITI. iiber Wilhelm Friedemann und Johann

Sebastian Bach (Berlin, 26.7.1774) Hs. ...........covvvevvnnn.. 276
Carl Philipp Emanuel Bach: Ubersendung eines Kupferstichs von

Johann Sebastian Bach (Hamburg, 3.8.1774) Hs. ................ 276
Carl Philipp Emanuel Bach: Angebot von Originaldrucken der
Klavieriibung I und ITI (Hamburg, 9.8.1774) Hs. ................ 277
Naumann: Ubersendung eines Kupferstichs von Johann Sebastian

Bach (Dresden, 18.8.1774) Hs. ........cccviivnneennnnnnnanannn. 277
Carl Philipp Emanuel Bach: Angebot und Ubersendung von Hand-
schriften und Originaldrucken (Hamburg, 26. 8. 1774) Hs. ......... 278
Carl Philipp Emanuel Bach: Verbreitung des Musikalischen Opfers
(Hamburg, 15.9. 177T4) HS. . ...vvvintiiiieinnenneinniienniennenn. 278

(787) Schubart: Bedeutende deutsche Klavierspieler (Ulm, 29.9.1774)

795 Carl Philipp Emanuel Bach: Ubersendung von Handschriften

(Hamburg, 7.10. 1774) HB. . ...covvinniiiininiiioennnennnnaenss 279
796 Agricola: Bachs Lehrmethode im Generalba8 (Berlin, 1774) Dr. .... 279
797 Agricola: Bachs Orgelwerke als Kompositionsmuster (Berlin, 1774) Dr. 280
798 Gerbert: Hiller und Mizler iiber Johann Sebastian Bach

(St. Blasien, 1774) Dr. ......coeiiiiiniiiiiiiiiieeeennnnnennnns 281
799 Reichardt: Berithmte deutsche Komponisten (Berlin, 1774) Dr. ... .. 282
800 Bachs Chorwerke als Vorbilder (Leipzig, 1774) Dr. ................ 283

800a
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(718) Breitkopf: Incipits zum Angebot von Bach-Abschr. (Leipzig, 1774)
(766) Sulzer, (Agricola), Kirnberger, Schulz: Bachs Beitrage zu
verschiedenen Formen — Gebrauch seltener Taktarten — Spielweise
(Leipzig, 1774)

Forkel: Vergleich zwischen Johann Sebastian und Carl Philipp

Emanuel Bach (Gottingen, 1774/1777%) Hs. ......cvvvnnevnnnnnnn. 283
Carl Philipp Emanuel Bach: Biographische Mitteilungen iiber Johann
Sebastian Bach (Hamburg, Ende 1774?) Hs. .................... 284
Carl Philipp Emanuel Bach : Nachtrage zur Bachschen Familien-

chronik (Hamburg, Ende 1774 ?) Hs. .........ccovviviinnnnnnnn.. 287
Carl Philipp Emanuel Bach : Biographische Mitteilungen iiber

Johann Sebastian Bach (Hamburg, 13.1.1775) Hs. ............... 288
Schubart: Bachs Sohne als Schiiler ihres Vaters — Anekdote (Ulm,

16. 1. 1775) DI e et ee et e e aeeas 290

Wilhelm Friedemann Bach: Bitte um Zusendung von Kompositionen
Johann Sebastian Bachs (Berlin, 1. 2.1775) Hs. .................. 291
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Spottgedicht (Stettin, 21. 8. 1775) Dr. ........cvvivieinneniennnnn 292
Carl Philipp Emanuel Bach: Ubersendung von Handschriften

(Hamburg, 20.9. 1775) HS. ....iiiiriiiniiriiiinnniiennrnnenenss 292
Agricola: Spiel der Violinsolosonaten auf dem Klavichord

(Berlin, 1778) Dr. ....iiiniineiiiiiiierenniieneneencenennennns 292
Agricola: Kirnbergers Analysen von Sitzen des Wohltemperierten
Klaviers (Berlin, 1775) Dr. .....iiiiiiienreinnnennnneenseennnnn 293
Agricola: Verwendung seltener Taktarten (Berlin, 1775) Dr. ....... 294

(799) Beriihmte deutsche Klavierspieler (Berlin, 1775)
Friedrich Wilhelm Rust: Beherrschung des Wohltemperierten

Klaviers (Dessau, um 1775) HS. .. ...covveiniinnnencrinneninennns 295
Heck: Bach als Leiter des Collegium Musicum — Leben, Werke,
Schiiler —Wettstreit mit Marchand (London, um 1775) Dr. ......... 296
Kirnberger: Kirchentonarten in Choralvorspielen der Klavieriibung IT1
(Berlin, vor 1776 2) Hs. .. ...oovvviinrriiiiiennienennnnannn, 301
Schubart: Beriihmte Fugenkomponisten (Ulm, 18. 7. 1776) Dr. ..... 303
VoB: Vergleich von Werken Carl Philipp Emanuel und Johann

Sebastian Bachs (Wandsbek, 11.10.1776) Hs. .................... 303
Marpurg: Kritik an Kirnbergers Bach-Analysen und Temperaturvor-
schlagen (Berlin, 1776) Dr. ......cociiiiiiiiiiieiiinnenrinnnnns 304

Burney: Scarlatti, Bach und Héndel als beliebte Komponisten
(London, 1776) — Deutsche Ubersetzung von Eschenburg

(Leipzig, 1781) DI, ....ovietiiinieiineerineacetreneeenannnns 308
Hawkins: Kurzbiographie Bachs (London, 1776) Dr. .............. 309
Von Murr: Miithel und Johann Ludwig Krebs als Schiiler Bachs

(Niirnberg, 1776) Dr. ....vvniuiiiiiiiiii ittt iiiiiiiaennns 311

(759) Carl Philipp Emanuel Bach: Auffithrung von Kantatensatzen
Johann Sebastian Bachs (Hamburg, 1776)

(767) Kirnberger: Verwendung von Kirchentonarten und von seltenen
Taktarten (Berlin, 1776)

(789) Westphal: Angebot von Bach-Handschriften und -Drucken
(Hamburg, 1776)

Johann Sebastian Bach d. J. in Leipzig (Leipzig, 1777) Dr. ........ 312
Kohler: Bach als Kantor der Thomasschule — Leben, Werk, Bedeu-

tung — Verhiltnis zn Johann August Ernesti (Leipzig, nach 1776) Hs. 312
(705) Breitkopf: Angebot von Bach-Drucken (Leipzig, Friihjahr 1777)
Kirnberger: Vorschlag einer Neuausgabe von Bachs Chorilen

(Berlin, 10. 5. 177T7) HB. ...cvuvuuiriinuneeeenninnnneinnenerennnns 315
Kirnberger: Vorschlag einer Neuausgabe von Bachs Chorilen

(Berlin, 7.6. 17T7) H8. ..cevvtrniiiiiiiiiiiinnerinenennnennnns 316
Kirnberger: Entstehungsgeschichte der Birnstiel-Ausgabe von Bachs
Choradlen (Berlin, 19. 6. 1777) Hs. .......ccuittiirriiinrennnaannns 317
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Kirnberger: Verhandlungen wegen der Neuausgabe von Bachs

Choralen (Berlin, 1. 7. 1777 bis 17.3.1779) Hs. ................... 318
Ernst Wilhelm Wolf: Beriithmte deutsche Komponisten des
18. Jahrhunderts (Frankfurt a. M., 22./25.7.1777) Dr. ............ 320

(759) Carl Philipp Emanuel Bach: Auffiihrung eines Kantatensatzes
von Johann Sebastian Bach (Hamburg, 1777)

(767) Kirnberger: Bachs Kontrapunkt und Dissonanzgebrauch —
Ostinatotechnik (Berlin, 1777)

(772) Forkel: Bedeutungslosigkeit der Mathematik fiir Bachs
Temperierungsmethode — Bachs Werke als Muster fiir Rhetorik,
Periodik, Stil und Form (Gottingen, 1777)

(789) Westphal: Angebot von Bach-Handschriften und -Drucken
(Hamburg, 1777 und 1777/78)

Platner: Asthetische Beurteilung von Bachs Fugenkunst

(Leipzig, 17TT[T8) HS. «vvvvviiiiitiiii i iiiiiaieiienneannn 321
Zimmermann : Stammbucheintrag mit Fugenthema BWV 548

(Riga, 6. L. 1TT8) HS. ...vvviinernntininieeernnieennnenneenn. 322
Miithel: Stammbucheintrag mit Kanon von Johann Sebastian Bach
(Riga, 16. 3. 1TT8) HS. .....cuuvvinuniiniineeeeninerenneanenanns 323
Meusel: Carl Philipp Emanuel Bachs Choralausgaben — Bach-Schiiler

und Bach-Spieler (Erfurt, 1778, und Erlangen, 1789) Dr. .......... 324

Ankiindigung der Breitkopf-Ausgabe von Bachs Chorilen in

Leipziger MeBkatalogen (Leipzig, Ostern 1778 bis Ostern 1788) Dr. . 325
Forkel: Agricola als Schiiler Bachs (Gottingen, 1778) Dr. .......... 326
(824) Kirnberger: Riickforderung der Manuskriptvorlage fiir Bachs
Chorile (Berlin, Mai 1778)

Wilhelm Friedemann Bach: Verkauf von Musikalien und Biichern

durch Eschenburg (Berlin, 4. 7. 1778) Hs. ............ooovuvine. 326
Doles: Beanspruchung der Thomasschiiler als Notenkopisten
(Leipzig, 15. 7. 1TT8) HS. .. ..vvniieiiniinnernnnnnnnaneeneennnnn, 327

(788) Huldigungsgedicht fiir Wilhelm Friedemann Bach

(Gottingen, 1778)

Carl Philipp Emanuel Bach: Fehlerhaftigkeit der Birnstiel-Ausgabe

von Johann Sebastian Bachs Chorilen (Hamburg, 28. 7. 1778) Hs. .. 328
(824) Kirnberger: Riickforderung der Manuskriptvorlage fiir Bachs
Chorile (Berlin, 31. 10. 1778)

Forkel: Vergleich Johann Sebastian Bachs mit Zeitgenossen

(Gottingen, 1778) Dr. .....ctiieeiiierneennnnneeiniinenennn, 328
Huldigungsgedicht fiir Carl Philipp Emanuel Bach
(Gottingen 2, 17T78) DI «.vveviieevnneiieenniiiiiiiiineenn. 329

Beckmann: Bachs Orgelwerke als Kompositionsmuster
(Berlin, 1778) Dr. ......iiiiiiiitiiiitiittettinenaaaneennnnnns 330
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(789) Westphal: Angebot von Bach-Handschriften und -Drucken
(Hamburg, 1778)

Schubart: Bach-Schiiler in Niirnberg — Schwierigkeit Bachscher
Kompositionen — Bachs Werke als Vorbilder (Hohenasperg, vor dem

b S b ) T P 330
Kirnberger: Tanzcharaktere in Bachs Werken (Berlin, vor dem

T ) T 332
Kirnberger: Agricola, Naumann und Georg Benda iiber Kirnbergers
Bach-Analysen (Berlin, 1. 8. 1779) Hs. ............coiviiiiiin. 332
Kirnberger : Rhythmischer Charakter von Bachs Fugen

(Berlin, 18. 12. 1779) HS. ......vviiriniiiinniinnnreinneeeennnnns 333
Kirnberger: Voriibergehende Forderung Wilhelm Friedemann Bachs

in Berlin (Berlin, Ende Dezember 1779) Hs. ..................... 333
Forkel: Kirnbergers Kontrapunktlehre und seine Bach-Analysen
(Gottingen, 1779) Dr. ... .oiinniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiaaeeanna, 334
Reichardt: Vergleich zwischen Johann Abraham Peter Schulz und

Bach (Berlin, 1779) Dr. ....ciiiniiiiiiieeeiinninnnneeeneenenns 336
Reichardt: Spiel schwieriger Klavierwerke Bachs im Kindesalter —
Erzdhlung (Berlin, 1779) Dr. .....coiuiiiiiiiiiiiiiiiieannnnnnn. 336

(767) Kirnberger: Bachs Kanonkunst — Verhaltnis zur Harmonie-
lehre Rameaus (Berlin, 1779)

(825) Ernst Wilhelm Wolf: Beriihmte deutsche Komponisten des

18. Jahrhunderts (Frankfurt a. M., 1779)

(711)Breitkopf: Angebot von Bach-Abschriften (Leipzig, Frithjahr 1780)
(759) Carl Philipp Emanuel Bach: Auffiihrung von Kantatensatzen
Johann Sebastian Bachs (Hamburg, Frithjahr 1780)

Georg Joseph Vogler: Kritik an Kirnbergers Bach-Analysen

(Mannheim, 15.12.1780) DI. . ....ccnuiiniiiiiitiinnaiineens 337
Reichardt: Bachs vierstimmige Chorile als Vorbilder

(Berlin, 1780) Dr. ......evviiuinnieiinieennnniinnnrinennneennnns 1338

(779) ThieB: Carl Philipp Emanuel Bach als Schiiler seines Vaters —
Besuch in dessen Hause (Hamburg, 1780)

(789) Westphal: Angebot von Bach-Handschriften

(Hamburg, Dezember 1780)

Kirnberger: GrotthuB iiber Forkels Bach-Spiel (Berlin, 1. 1. 1781) Hs. 339
Verwendung des B-a-c-h-Themas in Anwesenheit Bachs

(Moskau, Februar 1781) Dr. .....ccviiiiirntnineeennenrennnnnns 339
Kirnberger: Anfrage wegen der Neuausgabe von Bachs Chorilen —
Bachs Maxime zur Uberwindung von Schwierigkeiten (Berlin, 27. 3.

und 14.4. 1781) HS. ..ottt iiie et iiiinteneconennns 340
(848) Kirnberger: Verhandlungen iiber die Neuausgabe von Bach
Chorilen (Berlin, 14. 4. 1781 bis 30. 5. 1781)
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Johann Gottlob Immanuel Breitkopf: Subskriptionsaufruf

fir die Neuausgabe von Bachs Chorilen (Leipzig, Juli 1781) Dr. .... 341
(789) Westphal: Angebot von Birnstiels Choralausgabe

(Hamburg, Juli 1781)

Johanna Carolina Bach — Begribnis (Leipzig, 19. 8. 1781) Hs. ..... 341
Haupt: Einkiinfte des Thomaskantors aus Brautmessen

(Leipzig, 6. 9. 1781) HS. . .uu'vnnnneinnrenneineeannnnnnnns 342
Rothe: Aufkommen des Weintalers fiir den Thomaskantor

(Leipzig, 10.9. 17T81) HS. ...oovvnrinniinineiiininnennnnennnnns 342
Reichardt: Ankiindigung von Breitkopfs Choralausgabe

(Berlin, vor dem 2. 10. 1781) Dr. .....ccvviiennrirreninnncennnnns 342
Kreuchauff: Wiirdigung der Bach-Familie auf dem Deckengemalde

im Gewandhaus (Leipzig, 1781) Dr. .......c.oiiiiiiiiinennn... 343

(789) Westphal: Angebot von Bach-Handschriften — Prinumera-
tionsanzeige von Breitkopfs Choralausgabe (Hamburg, Dezember

1781)

Kirnberger: Bachs Fingersatz — Dissonanzbehandlung —
Notationseigentiimlichkeiten (Berlin, 1781) Dr. ...........c........ 344
(759) Carl Philipp Emanuel Bach: Auffiihrung von Kantatensitzen
Johann Sebastian Bachs (Hamburg, 1781)

(816) Burney: Scarlatti, Bach und Héndel als beliebte Komponisten —
Deutsche Ubersetzung von Eschenburg (Leipzig, 1781)

Forkel: Erfindung der Viola pomposa (Géttingen, 1782) Dr. ........ 349
Forkel: Bach-Schiiler und Bach-Spieler (Géttingen, 1782, 1783, 1784) 350
Dr. (665) Forkel: Bachs Mitgliedschaft in der Musikalischen Societat
(Gottingen, 1782)

Junker ( ?): Miithel als Schiiler Bachs (Winterthur, 1782) Dr. ...... 351
(848) Kirnberger: Ablehnung einer Bearbeitung von Bachs Chorilen
(Berlin, 23. 3. 1782)

Mozart : Bach-Spiel im Hause van Swietens — Sammlung von Fugen

(Wien, 10. 4. 1782) HS. ....vvvinieiiinniinninnneennneeraennnnens 352
Mozart: Bach-Spiel im Hause van Swietens — Vergleich zwischen
Eberlin und Bach (Wien, 20. 4. 1782) Hs. .......ccvvveeeneenne.n. 353

(789) Westphal: Angebot von Bach-Handschriften und -Drucken
(Hamburg, vor Juli 1782)

Anna Amalia von PreuBien: Testamentarische Verfiigung iiber ihre
Musikaliensammlung und ein Bach-Portrat (Berlin, 3.7.1782)

= £ PP 354
Kirnberger: Kritik an der Arbeit von Notenkopisten
(Berlin, vor dem 15.8.1782%) Hs. ......coiiiiviiennnnennnnnnn.. 354

Reichardt: Niedergang der Schulchére in Deutschland
(Berlin, August 1782) Dr. . ....ciuttiii it iiiinaineannenn, 355
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Reichardt: Kenntnis deutscher Komponisten in Italien — Bach und

die Harmonielehre Rameaus (Berlin, August 1782) Dr. ............ 356
(844) Reichardt: Spiel schwieriger Klavierwerke Bachs im Kindes-

alter — Erzihlung (Berlin, August 1782)

Reichardt: Bach als Harmoniker — Vergleich mit Goethes Eindruck

vom StraBburger Miinster (Berlin, Oktober 1782) Dr. ............. 357
Kirnberger: Anfragen wegen der Neuausgabe von Bachs Chorilen

(Berlin, 5.11. und 3. 12.1782) Hs. ........ccoiiiiiiinnnnennennnns 360
Kirnberger: Ausdrucksgehalt der Fuge BWV 869 — Verwendung

und Verdffentlichung von Chorilen (Berlin, 1782) Dr. ............. 361
Kirnberger: Bachs Methodik des Kompositionsunterrichts —

Vergleich zwischen Fux und Bach (Berlin, 1782) Dr. .............. 362
Petri: Bachs Klaviertechnik — Notwendigkeit temperierter

Stimmung (Bautzen, 1782) Dr. .........evviniereiernnnneneenenns 363
Mitgliedschaft in der Musikalischen Societat (Leipzig, 1782) Dr. .... 364

(854) Kreuchauff: Wiirdigung der Bach-Familie auf dem Decken-
gemilde im Gewandhaus (Leipzig, 1782)
Kirnberger ( ?): Themenbeantwortung in Fugen des Wohltemperier-

ten Klaviers (Berlin, um 1782 %) Hs. ........ccevvuviviieiiinnnnes 364
Forkel : Friedrich Wilhelm Rust als Bach-Spieler und Komponist
(Gottingen, 1783) Dr.  .......vvrvnerrennnnneenceennnneennnnnns 367
(Forkel): Bach-Kenntnis einer Fiirstin (Anna Amalia von PreuBlen ?)
(Gottingen, 1783) DI, . .uviieiiieiiieeeeeneeeceoeeeereennnnnens 368

Forkel: Nachruf auf Johann Christian Bach (Géttingen, 1783) Dr. .. 369
Cramer: Bach-Schiiler und Bach-Spieler (Hamburg, 24. 1. 1783 bis
28.2.1785) Dr. . iteiitntt ittt ittt 369
(Cramer) : Bachs Bedeutung fiir Leipzig und Sachsen — Sein Rang

als Harmoniker (Hamburg, 24. 1. und 7. 12. 1783, 17. 12. 1786) Dr. . 372
(873) (Cramer): Nachruf auf Johann Christian Bach (Hamburg,
24.1.1783)

(857) (Forkel, Cramer): Johann Ludwig Krebs als Schiiler Bachs
(Gottingen, 1783, bzw. Hamburg, 24. 1. 1783)

(Cramer) : Bach-Abschriften im Verlag von Westphal

(Hamburg, 25. 2. und 4. 4.1783) Dr. .........covvviinnennnenne.. 373
(853) (Cramer): Ankiindigung von Breitkopfs Choralausgabe

(Hamburg, 25. 2. 1783)

(862) (Cramer): Niedergang der Schulchére in Deutschland

(Hamburg, 25. 2. 1783)

(864) (Cramer): Bach als Harmoniker — Vergleich mit Goethes Ein-
druck vom StraBburger Miinster (Hamburg, 25. 2. 1783)

Kirnberger: Bachs GroSe als Komponist (Berlin, 14. 3. 1783) Hs. ... 374
(874) (Cramer): Beethoven als Bach-Spieler (Hamburg, 30. 3. 1783)
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(871) (Cramer): Friedrich Wilhelm Rust als Bach-Spieler und Kom-
ponist (Hamburg, 4. 4. 1783)

(876) (Cramer): Bach-Abschriften im Verlag von Westphal
(Hamburg, 4. 4. 1783)

Anna Amalia von PreuBen: Satztechnische Freiheiten bei Bach —

Abschrift der Violinsolosonaten (Berlin, vor 1783) Hs. ............. 375
Kirnberger: Choraltext der Motette BWV 228 — Satztechnik der

Messe BWV Anh. 167 (Berlin, vor 1783) Hs. ..................... 375
Kirnberger: Riickforderung des Manuskriptes von Bachs Choralen
(Berlin, 14. 6. 1783) HS. ........ccoiniuiueiineinnenneenennennnns 377
Kirnberger: Bachs Gigue E-Dur BWYV 817/6 als Grundlage einer
Neukomposition (Berlin, 1783) Dr. ......cooivviernneeneneennenns 377
Johann Ludwig Krebs als Schiiler Bachs — Bachs Urteil iiber Hasses
Opern (Berlin, 23. 8. und 20.9.1783) Dr. ..........ccvuvuvnennen. 379
Carl Philipp Emanuel Bach: Anfragen wegen Breitkopfs Choral-

ausgabe (Hamburg, 3.9.1783 bis 6. 11.1786) Hs. ................. 380
Forkel: Wilhelm Christoph Bernhard als Bach-Spieler

(Gottingen, 22.9.1783) HS. ......ccvviiieinenneneinenenennennss 380

(779) Christmann : Carl Philipp Emanuel Bach als Schiiler seines

Vaters — Besuch in dessen Hause (Speyer, September 1783)

(835) Huldigungsgedicht fir Carl Philipp Emanuel Bach (Speyer,
September 1783)

(Cramer) : Bach-Bildnis Kiitners im Besitz Ernst Ludwig Gerbers

und von Wageners (Hamburg, 30. 10. 1783 und Dezember 1784) Dr. . 381
(874) (Cramer): Kirnberger als Schiiler Bachs (Hamburg, 30.10.1783)
Mozart: Bitte um Zusendung von Fugen Bachs (Wien, 6. 12. und

b R - ) - 1 381
(875) (Cramer): Bachs Bedeutung fiir Sachsen (Hamburg, 7. 12. 1783)
(Meusel) : Christian Friedrich Miiller als Bach-Spieler (Erfurt, 1783)Dr. 382
(789) Westphal : Angebot von Bach-Handschriften (Hamburg, 1783)

(854) Kreuchauff: Wiirdigung der Bach-Familie auf dem Decken-
gemilde im Gewandhaus (Erfurt, 1783)

Abschriften von Werken Johann Sebastian Bachs im Besitz der

Prinzessin Anna Amalia von PreuBen (Berlin, 1783 %) Hs. .......... 382
Baumgarten: Bachs Dissonanzgebrauch (London, vor 1784) Hs. .... 387
Johann Wilhelm Hertel: Begegnungen mit Bach-Schiilern

(Schwerin, 1783/84) Hs. ........ccoiiiiiiiiiiiieininieinnennnnns 387

Forkel: Kirnberger als Schiiler Bachs (Gottingen, 1784 [1783]) Dr. .. 388
(867) Forkel: Bach-Schiiler und Bach-Spieler (Gottingen, 1784)

(Forkel): Abnehmendes Bach-Verstandnis in Wien — Bitte des Korre-
spondenten um Bachs Toccaten (Gottingen, 1784) Dr. ............. 389
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(829a) Ankiindigung der Breitkopf-Ausgabe von Bachs Chorélen im
Leipziger MeBkatalog (Leipzig, Friihjahr 1784)

Nicolai: Beriihmte deutsche Komponisten — Angebliche PreBburger
Herkunft der Bach-Familie (Berlin, 1784 und 1785) Dr. ........... 390
Von Eschstruth: Bach-Schiiler und Bach-Spieler — Verteidigung

Bachs — Notationseigentiimlichkeiten (Marburg, 1784 und 1785) Dr. 391
Adelung : Druckausgaben von Kompositionen Bachs (Leipzig, 1784) Dr. 394
Johann Gottlob Schulz: Bach als Kantor der Thomasschule

(Leipzig, 1784) DI. ...vvviintiiiernneerenneenenisaneeniennnnns 395
Hiller: Biographie Johann Sebastian Bachs (Leipzig, 1784) Dr. ..... 3956
(688) (Hiller): Johann Christian Hertels Besuch bei Bach in Leipzig
(Leipzig, 1784)

(731) (Hiller): Franz Bendas Besuch in Leipzig — Erfindung der Viola
pomposa (Leipzig, 1784)

(734) (Hiller): Bach als Kapellmeister des Fiirsten Leopold von
Anhalt-Kothen (Leipzig, 1784)

(735) (Hiller): Pisendels Besuch bei Bach in Weimar (Leipzig, 1784)

(874) (Cramer): Wortspiel Krebs — Bach (Hamburg, 9. 7. 1784)

(882) Carl Philipp Emanuel Bach: Anfrage wegen Breitkopfs Choral-
ausgabe (Hamburg, 17. 7. 1784)

Carl Philipp Emanuel Bach: Druckanweisung fiir die Vorrede zu

Breitkopfs Choralausgabe (Hamburg, 18.8.1784) Hs. ............. 404
Carl Philipp Emanuel Bach: Vorrede zur Breitkopf-Ausgabe von
Johann Sebastian Bachs Chorilen (Leipzig, 1784) Dr. ............. 404

(829a) Ankiindigung der Breitkopf-Ausgabe von Bachs Chorélen im
Leipziger MeBkatalog (Leipzig, Michaelis 1784)
Kiihnau: Schwierigkeit von Bachs Choralsatz (Berlin, Oktober

1784) DE. e eee e e e e e e e e et e e e 405
Ernst Wilhelm Wolf: Bachs Priludien und Fugen als Ubungsstoff
(Weimar, Oktober 1784) Dr........c.cviiiiiiiierreerrnnerenenns 405

(874) (Cramer): Wilhelm Christoph Bernhard als Bach-Spieler —

Johann Michael GroBe als Schiiler Bachs (Hamburg, 17. 11. 1784)

(882) Carl Philipp Emanuel Bach: Anfrage wegen Breitkopfs Choral-
ausgabe (Hamburg, 8. 12. 1784)

Fertigstellung der Breitkopf-Ausgabe von Johann Sebastian Bachs
Chorilen (Leipzig, 18. 12. 1784 und 22.11.1785) Dr. .............. 4056
(874) (Cramer): Nachruf auf Wilhelm Friedemann Bach

(Hamburg, Dezember 1784)

(884) (Cramer): Bach-Bildnis Kiitners im Besitz von Wageners
(Hamburg, Dezember 1784)

Ernst Wilhelm Wolf: Subskription auf Breitkopfs Choralausgabe
(Weimar, 23.12.1784) HS. .....oovvntiinnniiiiacnnnerarennnanes 406
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Ernst Wilhelm Wolf: Ernst Friedrich Wolf als Bach-Spieler —

Mitglieder der Musikerfamilie Bach (Weimar, 1784) Dr. ........... 407
Christian Carl Rolle: Agricola als Schiiler Bachs (Berlin, 1784) Dr. .. 407
Von Stahlin: Umgang mit der Bach-Familie — Mitwirkung im

Collegium Musicum (Petersburg, 1784) Hs. .......ccocaveveennnnn 408
(789) Westphal: Angebot von Bach-Handschriften (Hamburg, 1784)
Schubart: Bachs Bedeutung als Klavier- und Orgelspieler und als

Komponist (Hohenasperg, 1784/85) Dr. .............ccovvvuinen.. 408
Schubart: Bachs S6hne und Schiiler — Verhaltnis zu Hindel und
Marchand (Hohenasperg, 1784/85) Dr. ..........cccvvviieninnenn. 410

(874) (Cramer): Kittel als Schiiler Bachs — Bertuch und Wilhelm
Christoph Bernhard als Bach-Spieler (Hamburg, 26.1. und 28.2.1785)
(Haid/Baur) : Kurzbiographie Bachs — Bachs S6hne und Schiler

(Ulm, 1785,1794 und 1785) Dr. .......cvvvviiinnrvirnnvnnnennns 412
(891) Nicolai: Angebliche PreBburger Herkunft der Bach-Familie

(Berlin, 1785)

(789) Westphal: Angebot von Bach-Handschriften (Hamburg, vor

Juni 1785 und Juli 1785)

(829a) Ankiindigung der Breitkopf-Ausgabe von Bachs Choréilen im
Leipziger MeBkatalog (Leipzig, Michaelis 1785)

Bachs Werke als Vorbilder fiir Wilhelm Christoph Bernhard

(Gottingen, 15. 10. 1785) Dr.  .....ccviuiieeiieneeeennrennennnes 415
(882) Carl Philipp Emanuel Bach: Bestatigung einer Zusage wegen
Breitkopfs Choralausgabe (Hamburg, 19. 10. 1785)

(899a) Fertigstellung der Breitkopf-Ausgabe von Johann Sebastian

Bachs Chorilen (Leipzig, 22. 11. 1785)

Burney: Vergleich zwischen Handel und Bach (London, 1785) —
Deutsche Ubersetzung von Eschenburg (Berlin, 1785) Dr. ......... 415
(892) Von Eschstruth: Verteidigung Bachs — Bachs Schiiler —
Notationseigentiimlichkeiten (Marburg, 1785)

Johann Abraham Peter Schulz: Besprechung von Breitkopfs

Choralausgabe (Berlin, 1785 und 1787) Dr. .......covnvvninnennn.. 416
Handschriften von Bach-Kantaten im Besitz von J. G. Strohbach
(Chemnitz, um 1785%) Hs. .....cccuiutiieiieninnneiennnnnes 417
Carl Philipp Emanuel Bach: Vergleich zwischen Handel und Johann
Sebastian Bach (Hamburg, 21.1.1786) Hs. .............c.vouan... 418

Schubart: Beriihmte Komponisten der Vergangenheit — Niedergang

des Orgelspielsin Dentschland (Hohenasperg,Januarund April1786) Dr. 419
Auffiihrung des Credo BWV 232 — Konzertprogramm (Hamburg,

April 1786 2) Dr. . oviitt it iia ittt i iiar e ranns 420
Bericht iiber die Auffiihrung des Credo BWV 232 (Hamburg,

11.4.1786) Dr. . .vviie ittt iit it ittt teteenennennnannns 421
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Forkel: Kritik an Burneys Vergleich zwischen Handel und Bach
(Gottingen, 17.6.1786 und 1789) Dr. ...........cciviiiininennnn. 421
(829a) Ankiindigung der Breitkopf-Ausgabe von Bachs Chordlen im
Leipziger MeBkatalog (Leipzig, Michaelis 1786)

Haégler: Unterricht bei Bachs Schiiler Kittel — Begegnungen mit For-

kel und Carl Philipp Emanuel Bach (Erfurt, Oktober 1786) Dr. .... 422
(882) Carl Philipp Emanuel Bach: Anfrage wegen Breitkopfs
Choralausgabe (Hamburg, 6. 11. 1786)

(911) (Cramer): Bericht iiber die Auffiihrung des Credo BWV 232
(Hamburg, 21. 11. 1786)

(875) (Cramer): Bachs Rang als Harmoniker (Hamburg, 17. 12. 1786)
(759) Carl Philipp Emanuel Bach: Auffilhrung von Kantatensitzen
Johann Sebastian Bachs (Hamburg, 1786)

Marpurg: Bach-Anekdoten (Berlin, 1786) Dr. .................... 423
Georg Joseph Vogler: Vergleich zwischen Hindel und Bach —
Kritik an Bachs Satzstil (Frankfurt a. M., 1786) Dr. .............. 427

(776—178) Burney: Bachs Bedeutung — Schiiler — Carl Philipp
Emanuel Bachs Besitz an Bildern, Musikalien und Biichern —
Niederlandische Ubersetzung von Jacob Wilhelm Lustig mit Anmer-
kung iiber die Hamburger Organistenwahl von 1720 (Groningen, 1786)
Von Blankenburg : Bachs Beitrage zu verschiedenen Formen

(Leipzig, 1786/87) DI. ......coiuiiiieteerenninnerecnnnenennns 427
Johann Gottlieb Sollner als Konzertist des Thomanerchores
(Leipzig, 1787) DI, ..vvvvureerererenenesecesseerossnnnasnsanns 429

(829a) Ankiindigung der Breitkopf-Ausgabe von Bachs Chordlen im
Leipziger MeBkatalog (Leipzig, Friithjahr 1787)

Portrits von Bach und Kirnberger im Nachla8 der Prinzessin Anna
Amalia von PreuBen (Berlin, April 1787) Hs. .......ccvviiueenn... 430
Ubergabe der Portrits von Bach und Kirnberger aus dem NachlaB der
Prinzessin Anna Amalia von PreuBen (Berlin, 23. 4. bis 23.7.1787) Hs. 430
Helm : Bachs vierstimmige Choréle im Besitz des Stiftes

(Melk, 14. 7. 1787) HB. «.neeeeeennneeenneeeeennnnnnnannaeenns 431
Tiirk: Bach-Spieler in Berlin — Kiinsteleien in den Kanonischen
Veranderungen BWV 769 (Halle, 1787) Dr. ........cvoviiueannnnn 432
Carl Philipp Emanuel Bach: Johann Sebastian Bachs Klavierfugen
(Hamburg, 4. 11. 1787) HS. ......ccvtttiierertnninnneranenennns 434
Johann Christoph Kellner: Spiel von Orgelwerken Johann Sebastian
Bachs (Kassel, 1787) Dr. .....ccciiieiiniennernesoncnnnnananens 435
Forkel: Bachs vierstimmige Chorile als Muster (Gﬁttingen, 1787

BREE) B 435

Johann Abraham Peter Schulz: Leistungen der Bach- Fam].he
(Berlin, 1787) Dr. ..ottt ittt 436



XXV Chronologische Ubersicht

924

925
926

927

928

929
930

931
932

933

(750) Weinlig: Bachiana im Besitz des Organisten auf Monte Cassino
(Dresden, 1787)

(894) Johann Gottlob Schulz: Bach als Kantor der Thomasschule
(Leipzig, 1787)

Tiirk: Druck von Notenbeispielen aus den Kanonischen Verdnde-

rungen BWV 769 (Jena, Januar 1788) Dr. ................oott. 436
Schubart: Beriihmte deutsche Musiker (Stuttgart, Januar 1788) Dr. 436
Johann Christoph Friedrich Bach: Bitten um Zusendung von

Breitkopfs Choralausgabe (Biickeburg, 19. 2. 1788 bis 14. 3. 1789) Hs. 437
Vergleich zwischen Handel und Bach (27.2.1788) Dr. ............. 437
(882) Carl Philipp Emanuel Bach: Dank fiir die Zusendung von
Breitkopfs Choralausgabe (Hamburg, 8. 3. 1788)

(829a) Ankiindigung der Breitkopf-Ausgabe von Bachs Choralen im
Leipziger MeBkatalog (Leipzig, Frithjahr 1788)

(864) Reichardt: Bachs und Héndels Fugenkunst (Berlin, vor Juni

1788)

(789) Westphal: Angebot von Bach-Handschriften (Hamburg,

Juni 1788)

Schubart: Bedeutung der Musikerfamilie Bach (Stuttgart,

80.12. 1788) Dr. ..icviiienitineteennraneceanersenassnneenanes 445
Tirk: Verwendung seltener Taktarten (Berlin, 1788) Dr. .......... 445
Ernst Wilhelm Wolf: Bachs Fugentechnik — Wort und Ton im

Chorsatz (Dresden, 1788) Dr. .......c.cciiiiiiiiieinereninannenns 446

Rellstab: Unterricht bei Bachs Schiiler Agricola (Berlin, 1788) Dr. .. 447
Forkel: Nachruf auf Wilhelm Christoph Bernhard als Bach-Spieler

und Komponist (Gottingen, 1789) Dr. ....... ...t 447
Forkel: Bach-Bildnis im NachlaB der Prinzessin Anna Amalia von
PreuBen (Gottingen, 1789) DE. ... ..oeneeennnneeennneenneeennss 447

(912) Forkel: Bachs vergeblicher Versuch einer Einladung Héndels
nach Leipzig (Gottingen, 1789)

933a Zopf: Vergleich zwischen Choralsitzen Bachs und Kiihnaus

934

935

936

937

(Primkenau, 7.2.1789) Hs. ........cooiiiiiinieiiiiiiinnannnnns 448
Johanna Maria Bach: Musikalien Johann Sebastian Bachs im Nach-
laBkatalog Carl Philipp Emanuel Bachs (Hamburg, 4. 3. 1789) Hs. .. 449
(926) Johann Christoph Friedrich Bach: Bitte um Zusendung von
Breitkopfs Choralausgabe (Biickeburg, 14. 3. 1789)

(Cramer): Abnahme des Bach-Verstindnisses

(Kopenhagen, 16.3.1789) Dr. ........ccciivniinriniiiniinnnen... 449
Mozart: Orgelwettstreit mit Bachs Enkelschiiler HéBler
(Dresdeny, 16.4.1789) He. .......coiiiiiiiiiiiiiiiiiininennn.. 450

Tiirk: Bachs Klavierwerke als Ubungsstoff — Vortragsweise
(Halle, 1789) Dr. . .ittiiiiieiiiiateiierettatnneernnnnnes 450
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Johann Christoph Friedrich Bach: Aussterben der Bach-Familie im

Mannesstamm (Biickeburg, 11.7.1789) Hs. ...............cc...... 452
Erinnerung an Bachs Todestag (Speyer, 29. 7. 1789) Dr. ........... 453
Ebeling : Kantatentext mit Bach-Huldigung (Hamburg, 8. 12.

L2 B 0 454
Klopstock: Entwurf einer Gedenkinschrift fiir Carl Philipp Emanuel
Bach (Hamburg, 1789) Dr. .......ccovtiiiiiiiiiiiinnnanennnnns 455
Burney: Schwierigkeit von Bachs Werken — Vergleich mit Handel,

Bull und Frescobaldi (London, 1789) Dr. ..........cccoiiiunennn.. 455
Burney: Bach als Orgelspieler und Komponist — Sohne und

Schiiler — Zeitgenossische Urteile (London, 1789) Dr. ............. 456
Prixner: Fugen von Eberlin und Bach als Kompositionsmuster
(Regensburg, 1789) Dr. .........cciitriniiiiiiiiiniineanennnnns 459

(829) Meusel: Carl Philipp Emanuel Bachs Choralausgaben — Kittel

und Miithel als Schiller Bachs (Erlangen, 1789)

Doles: Unterricht bei Bach — Anwendbarkeit der Fuge

(Leipzig, 1790) Dr. ....niriitiiiiiiitreiieeianeennreneneess 460
Vergleich zwischen Hiandel und Bach (Speyer, 6. und 13. 1. 1790) Dr. 460
Ankiindigung des NachlaBverzeichnisses von Carl Philipp Emanuel

Bach (Hamburg, Februar 1790) Dr. .........c.ovvtiiiiiinnnnnnnns 465
Erinnerung an Bachs Geburtstag (Speyer, 24. 3.1790) Dr. ......... 465
(789) Westphal : Angebot einer B-A-C-H-Fuge (Hamburg, April 1790)
Gerber: Biographie Johann Sebastian Bachs (Leipzig, 1790) Dr. .... 466
Gerber: Beziehungen Bachs zu einigen Zeitgenossen (Leipzig, 1790

und 1792) D, ..oii i et et 471

Gerber: Bach-Schiiler und Bach-Spieler (Leipzig, 1790 und 1792) Dr. 474
Johann Abraham Peter Schulz: Kritik am Choralsatz der Bach-
Schule (Kopenhagen, 1790) — Danische Ubersetzung (Kopenhagen,

1790) DE. .ottt ittt te ittt 482
Albrechtsberger: Satztechnik in Fugen des Wohltemperierten Klaviers
(Leipzig, 1790) Dr. ....cvttiiiiiiiiiiiineet it iiiiieannneeanns 482
Auffihrung eines Bachschen Orgelwerkes durch Albrechtsberger

(Wien, Sommer 1790) Dr. ........oiiiiiiiiitiineriieeeronocnnns 485
Schubart: Vergleich zwischen Georg Joseph Vogler und Bach
(Stuttgart, 7.und 28.9.1790) Dr. ........ccivviiiiiiiiiennninn 486

(940) Ebeling : Kantatentext mit Bach-Huldigung (Speyer, 8. 9. 1790)
Rellstab: Ankiindigung einer Druckausgabe des Wohltemperierten

Klaviers (Berlin, September 1790) Dr. .........cccviuiiennnnnn. 486
Rellstab: Angebot von Bach-Handschriften und -Drucken
(Berlin, September 1790 und Ende 1793) Dr. ...........cccvnttnn. 489

Bach-Handschriften und -Bildnisse im Nachla8 Carl Philipp Emanuel
Bachs (Hamburg, September 1790) Dr. ........c.cccovviniinenn... 490
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Ebeling (?): Johann Sebastian Bachs Werke im NachlaB Carl Philipp
Emanuel Bachs (Hamburg, 24.9.1790) Dr. ...........covvnn... 504
(954) Schubart: Vergleich zwischen Georg Joseph Vogler und Bach
(Speyer, 20. 10. 1790)

Doles als Schiiler Bachs (Speyer, 27.10.1790) Dr. ................ 505
(955) Ankiindigung von Rellstabs Druckausgabe des Wohltemperierten
Klaviers (Hamburg, 18. 1. 1791)

Hiller: Bachs Orgelschiiler — Bachs Werke als Vorbilder (Leipzig,

R ) ) N D PN 505
HaBler als Enkelschiiler Bachs — Orgelkonzert (London, 10. 6. 1791)

) PR 506
Reichardt: Aussterben der Familie Bach (Berlin, 1791) Dr. ........ 507
Reichardt ( ?): Ungeniigender Gebrauch der Orgel bei Kirchenmusiken
(Berlin, 1791) Dr. ......iittiniiiiniirientreanearnaannaennans 508

(837) Schubart: Bach-Schiiler in Niirnberg — Schwierigkeit Bachscher
Kompositionen — Bachs Werke als Vorbilder (Stuttgart, 1791)

(862) Reichardt : Niedergang der Schulchore in Deutschland (Berlin,1791)
Reichardt: Bachs Werke in der Amalien-Bibliothek — Goldberg als

Schiiler Bachs (Berlin, 15. 10. 1791 und September 1792) Dr. ....... 508
Bach-Portrit im Besitz Reichardts (Berlin, 12. 11.1791) Dr. ....... 509
Tiirk: Bachs Choralvorspiele als Vorbilder (Berlin, 1791) Dr. ....... 510
Liidke: Kritik an Bachs vierstimmigen Chorilen — Vergleich mit

Graun (Berlin, 1791) Dr. .....viiiiiiinnneeeeroeeeeseesnnnnnnns 511

(956) Ankiindigung von Rellstabs Druckausgabe des Wohltemperierten
Klaviers (Berlin, 1791)
Werke Johann Sebastian Bachs im NachlaB Mozarts (Wien, 9. 12.

B3 T = T 512
Portmann: Gebrauch des Nonen- und Undezimenakkords (Berlin,
L ) D AN 513

Suard: Bachs ( ?) Urteil iiber Friedrich II. von PreuBen — Agricola
als Schiiler Bachs — Beriihmte deutsche Organisten und Komponisten

(Paris, 1791) Dr. ....coiiiiiiiiiiiiiiiitiiiineineaniennens 514
Kosten fiir die Abschrift von Fugen (Dresden, 1791/92 und

1795/9T) Hs. vttt it ittt ittt 515
Fragen der Brauchbarkeit von Bachs vierstimmigen Choralen
(Jena/Leipzig, 14. 1. 1792) Dr. .......iiiiiiinneniiiienninnnnnn 516
Bachs Inventionen und Duetten als Muster zweistimmiger Satze

(Berlin, 4. 2. 1792) DI, . .utiintiiiiinienareeeeeeenanessnnnaas 517
(Reichardt) : Nachruf auf Johann Samuel Harson als Bach-Spieler

(Berlin, 18.3.1792) Dr. ....ittiitiiiinreriniieenierennnsennns. 517

(955) Rellstab: Aufgabe des Plans einer Druckausgabe von Bachs
Wohltemperiertem Klavier (Berlin, vor dem 2. 7. 1792)
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Cramer: Bachs Urteil iiber seine Sohne als Musiker — Anekdoten

(Kiel, 18.4. 1792 und 26.10.1793) Dr. ........covviuiiininnnnnn. 518
Forkel: Bachs Choralsitze — Bach-Veroffentlichungen von Mizler,

Hiller, Korabinsky, Kirnberger und Carl Philipp Emanuel Bach ( ?)
(Leipzig, 1792) Dr. ..ttt ittt iiae e 521
(963) Reichardt: Goldberg als Schiiler Bachs (Berlin, September 1792)
(Reichardt): Kirnbergers Unterricht bei Bach — Anekdote

(Berlin, Oktober 1792) Dr. .....coiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiennneens 523
(789) Westphal: Angebot einer Abschrift von Kantate 36

(Hamburg, Oktober 1792)

Johann Gottfried Krebs: Verlust von Handschriften mit Orgel-

werken Bachs (Altenburg, 11.12.1792) Hs. .............cccvvenn.. 524
Harmonik in Bachs Partita c-Moll BWV 826 (Berlin, Dezember

£ 2 T 525
Liidke: Kritik an Bachs vierstimmigen Chorélen — Besta,tlgung des
Urteils von Johann Abraham Peter Schulz (Kiel, 1792) Dr. ........ 526

(854) Kreuchauff: Wiirdigung der Bach-Familie auf dem Decken-
gemilde im Gewandhaus (Leipzig, 1792)

(948) Gerber: Bach-Bildnisse — Erfindung der Viola pomposa (Leipzig,
1792)

(949) Gerber: Beziehungen Bachs zu einigen Zeitgenossen

(Leipzig, 1792)

(950) Gerber: Bach-Schiiler und Bach-Spieler (Leipzig, 1792)

(903) Schubart: Bachs Bedeutung als Klavier- und Orgelspieler und
als Komponist (Berlin, Anfang 1793)

(Spazier): Kritik an Schubarts Bach-Aufsatz (Berlin, 9. 3. 1793) Dr. 526
(984) (Spazier): Schulchére und ihre Bedeutung fiir kiinftige Berufs-
musiker (Berlin, 30. 3. 1793)

(984) (Spazier): Berithmte deutsche Organisten (Berlin, 20. 4. 1793)
Berithmte Komponisten des 18. Jahrhunderts (Weimar, Juni und

Dezember 1793) Dr. .....coiiiiniiiiii it 527
Johann Carl Kaufmann als Bach-Spieler (Berlin, 10. 8. 1793) Dr. ... 528
Bachs Choralsitze als Vorbilder (Tiibingen, 16. 9.1793) Dr. ........ 528
Zelter: Kirnberger als Schiiler Bachs — Spazier: Bach als Harmoniker

(Berlin, 21.9.1793) DI« oo vteiiiiiiniiiiieiiiiineiinnennnens 529

(973) Cramer: Bachs Urteil iiber seine S6hne als Musiker — Anekdoten
(Kiel, 26. 10. 1793) '

(Spazier): Bachs Variationskunst (Berlin, 14. 12.1793) Dr. ......... 530
(980) Berithmte Komponisten des 18. Jahrhunderts (Weimar,

Dezember 1793)

Herder: Beriihmte Kirchenkomponisten (Weimar, 1793) Dr. ....... 531
(837) Schubart : Berithmte Komponisten der Bach-Zeit (Stuttgart, 1793)
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(956) Rellstab: Angebot von Bach-Handschriften und -Drucken
(Berlin, Ende 1793)

985a Hiller: Schwierigkeit Bachscher Orgelwerke (Leipzig, 1794) Dr. ..... 532
986 Einstudierung von Bachs Motetten in der Singakademie

(Berlin, 21. 1. 1794 bis 11.9. 1798) Hs. ........coiviiiinnnenenannn 532
986a Angebot von Abschriften des Wohltemperierten Klaviers

(Moskau, 23.2. und 19.8.1794) Dr. .......covivviineiiniiunnannn. 533
987 Hirsching: Kurzbiographie Bachs — Vergleich zwischen Héandel und

Bach (Erlangen, 1794 und 1796) Dr. ................coiinnnnnn.. 534
988 Portmann, Tiirk: Bachs vierstimmige Chorile als Vorbilder

(Kiel, 1794 und 1795) Dr. ... oovviinniiniiiiiiiieiiineannenns 536
989 Gerstenberg: Kurzbiographie Bachs (Petersburg, 1795) Dr. ........ 536
990 Knecht: Beriihmte Organisten des 18. Jahrhunderts — Bachs Chorile

als Studienmaterial (Biberach, 1795 und 1798) Dr. ............... 541

991

992

993

994

995

996

997
998

999

1000

1001

(904) Baur: Bachs S6hne und Schiiler (Ulm, 1794 und 1795)

(986) Einstudierung von Bachs Motetten in der Singakademie
(Berlin, 10. 2. 1795)

Anna Carolina Philippina Bach: Fortsetzung des Musikalienhandels

nach dem Tode der Mutter (Hamburg, 29. 7. 1795) Dr. ............ 541
Koch: Beriihmte Komponisten als Klavierspieler — Abnehmendes
Bach-Verstindnis (Erfurt, 1795) Dr. ...t 541
Michaelis: Asthetische Beurteilung von Bachs Fugenkunst

(Leipzig, 1795) Dr. ..ottt it ittt 542
Horstig: Herkunft und Ausbildung Johann Christoph Friedrich

Bachs (Biickeburg, 1795) Dr. ..........ccviiiiiiiiiiiiiiiiiinnn, 542

Heinse: Kritik an der Bach-Schule — Bedeutende italienische und
deutsche Komponisten — Schwierigkeit von Klavierwerken —

Erzahlung (Berlin, 1795) Dr. .......oovitiiiniiiiiiiiiiinnnnnn, 543
(969a) Kosten fiir die Abschrift von Fugen (Dresden, 1795/97)

(1029) Johann Abraham Peter Schulz: Unterricht bei Bachs Schiiler
Kirnberger (Schwedt, 1795/97)

Reichardt: Bedeutung Johann Sebastian Bachs und seiner S6hne

(Berlin, 1796) Dr. ... e 544
Reichardt: Bach-Anekdoten (Berlin, 1796) Dr. ................... 547
Meyner: Johann Ludwig Krebs als Schiiler Bachs

(Altenburg, 10.10.1796) Dr. ...ttt i, 548
Angebot von Kantatenabschriften aus dem NachlaB Georg Gottfried
Petris (Gorlitz, Oktober 1796) Dr. ..............ccovviiiiina.... 549
Kollmann: Bachs Rhythmik, Harmonik und Variationstechnik

(London, 1796) DI, ..ottt iiiiannnnes 550

Spazier: Forkel als Bach-Spieler (Berlin, 1796) Dr. ................ 552
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Portmann: Haufige Auffithrungen von Werken Bachs und seiner
Zeitgenossen (Kiel, 1796) Dr. .......ccveiiiiiieiiiiiinnininnnn. 552
Bachiana im Besitz des Herrn von HeB in Wien (Prag, 1796) Dr. ... 553
(987) Hirsching: Vergleich zwischen Héndel und Bach

(Erlangen, 1796)

Galletti: Bachs Bedeutung als Orgelspieler (Halle, 1796) Dr. ....... 554
Doles: Unterricht bei Bach (Leipzig, 1797) Dr. ................... 554
(987) Hirsching: Bachs Schiiler und Zeitgenossen (Erlangen, 1797)

(997) Reichardt: Bach-Anekdoten (Bautzen, 1797)

Brandes: Bach-Portrit im Besitz Kirnbergers (Berlin, vor 1798) Dr. 555
Cartier : Handschrift der Violinfuge BWV 1005/2 im Besitz von Pierre

Gavinies (Paris, vor dem 7.4.1798) Dr. ............coiiiiinaaa., 556
Nigeli: Bitte um Bach-Handschriften und -Drucke
(Zirich, Mai 1789) HS. .....ceviirniininennetiinnnnianeneeennnns 557

(986) Einstudierung von Bachs Motetten in der Singakademie
(Berlin, 11. 9. 1798)

Knecht: Kittel als Schiiler Bachs (Leipzig, 10. 10. 1798) Dr. ....... 558
Rochlitz : Motettenauffiihrung des Thomanerchores in Gegenwart
Mozarts, 1789 (Leipzig, 21. 11.1798) Dr. ........c.coiiiiinnnnn, 558
Van Swieten: Héndel und Bach als Vorbilder (Wien, Ende Dezember

L ) T D 560

(892) Von Eschstruths Beschiftigung mit Werken Bachs
(Gotha, 1798) :
Daube: Beriithmte Komponisten des 18. Jahrhunderts

(Wien, 1798) DI, ...uuuiiiiiiiinnneerennsreenaneenneeeneeenass 560
Rigler: Bach als Kirchen- und Orgelkomponist — Fugen als Ubungs-
stoff (Budapest, 1798) Dr. ........cviriuieiiininnnnieeneennnnnns 561
Georg Joseph Vogler: Kritik an Bachs Choralharmonisierung _
(Stockholm, 1798) DI. . ..vvvviiiiineieneeeeeeeeeeiennnnnneeens 562

(1008) Knecht: Bach, Hiindel und Eberlin als Fugenkomponisten
(Leipzig, 2. 1. 1799)
Georg Joseph Vogler: Kritik an Bachs Choralharmonisierung

(Kopenhagen, 26.5.1799) Dr. ......oovvietiiieeennenneennennns 563
Schwierigkeit von Bachs Klavierfugen — Bachs manuelle Veranlagung

(Breslau, Mai 1799, Mai 1800) Dr. .......cvviiinniiiinennnnnnnn 565
Vergleich zwischen Weyse und Bach (Leipzig, 29. 5. 1799) Dr. ...... 566

(1017) August Eberhard Miiller: Satztechnische Freiheiten bei Kompo-
nisten des 18. Jahrhunderts (Leipzig, 5. 6. 1799)

Rochlitz: Wandel im Musikgeschmack des 18. Jahrhunderts

(Leipzig, 3. 7. 1T99) Dr. ...cvvvrriniiniiinniiinnnnineennneennns 566
Georg Joseph Vogler: Kritik an Bachs Choralharmonisierung
(Kopenhagen, Juli 1799) Dr. ......ccoovviiiiiiinininnnnnneennnn 567
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1021
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1023

1024

1025

1026

1027

1028
1029

1030
1031
1032

1033

1034

1035

Rempt: Bachs Urteil iitber Walthers Choralvorspiele (Weimar,

LR £ ) I D 568
Rinck als Enkelschiiler Bachs (Marburg, August 1799) Dr. ......... 568
Johann Gottfried Moller: Stammbucheintrag mit Bach-Huldigung
(Leipzig, 24. 8. 1799) Hs. .....virrriiiiiiiiiiiiiiiieiennnn. 569
Kollmann : Bachs Kanon- und Fugentechnik — Orgeltriosatz —
Tanzcharaktere — Instrumentalsoli (London, Sommer 1799) Dr. .... 569

(990) Bedeutende Harmoniker des 18.Jahrhunderts (Leipzig, 18.9.1799)
Forkel: Kollmanns Bach-Veroffentlichungen (Leipzig, 2. 10. 1799) Dr. 585
Forkel: Bach als Mittelpunkt im Kreise deutscher Musiker —

Graphische Darstellung Kollmanns (Leipzig, 30. 10. 1799) Dr. ...... 586
Knecht: Orgelfuge iiber B-A-C-H, BWV Anh. 45 (Miinchen, vor
Dezember 1799) Dr. ....ointiitiiiiiiiiiieeeiiaenenaennanaaann 587
Von Boyneburg: Ubersendung einer Bach-Handschrift (Weimar,
6.12.1799) Hs. ...vvrnntiiiiiiiiii ittt iieiiiieaianns 588

Tirk: Kritik an Knechts Auffassungen iiber berithmte Organisten des

18. Jahrhunderts und stilgerechte Orgelkomposition (Kiel, 1799) Dr. 589
Traeg: Angebot von Bach-Abschriften und -Drucken (Wien, 1799) Dr. 590
(854) Wiirdigung der Bach-Familie auf dem Deckengeméilde im
Gewandhaus (Leipzig, 1799)

(894) Leonhardi: Bach als Kantor der Thomasschule (Leipzig, 1799)

Knechts Fuge iiber B-A-C-H (Leipzig, 1.1.1800) Dr. ............. 592
Johann Abraham Peter Schulz: Mitarbeit an Kirnbergers Bach-

Analysen (Leipzig, 15.1.1800) Dr. ......covvvvieeinnninnnnnnnn. 592
Von Kriidener als Bach-Spieler (Riga, Anfang 1800) Dr. ........... 593
Kittel als Schiiler Bachs (Erfurt, Januar 1800) Dr. ................ 594
Rochlitz: Unauffindbarkeit von Bachs Grabstatte (Leipzig, 12. 3.

1800) Dr. ..ottt i e i ittt e 594

(941) Klopstock: Entwurf einer Gedenkinschrift firr Carl Philipp
Emanuel Bach (Leipzig, 12. 3. 1800)

(1017) Sonnleithner: Verteidigung Bachs gegen Voglers Kritik
(Kopenhagen, 29. 3. 1800)

Weiterwirken der Bach-Tradition in Berlin (Leipzig, 14. 5. 1800) Dr. 595

. (1023) Spazier: Verteidigung Bachs und Kirnbergers gegen Voglers

Kritik (Leipzig, 21. 5. 1800)

Rochlitz: Bitte um Geldspenden fiir Regina Susanna Bach

(Leipzig, Mai 1800) DI. ...couinnininiiniininineneeaeneensnenns 595
(1014a) Bachs manuelle Veranlagung

(Breslau, Mai 1800)

Spazier: BaBfunktion — Bachs Fugenkunst — Notation von Klavier-
werken — Kanonische Verdnderungen BWV 769 (Leipzig, vor Juni

1800) D oot ittt e et ittt i 596
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Rochlitz: Michelangelo und Bach als Vorbilder fiir Raphael und

Mozart (Leipzig, 11.6.1800) Dr. .........cieeeennennnennnnnnn. 598
Bach als Dirigent im Collegium Musicum (Leipzig, 21. 6. 1800) Dr. .. 599
Bach-Auffiihrungen Albrechtsbergers in Wien — Kritik am Satzstil

der Bach-Zeit (Wien, Juli 1800) Dr. ..........coiiiiviiiiinnnnn.. 599
Georg Joseph Vogler: Angebliche Fehlerhaftigkeit von Bachs
vierstimmigen Chorélen (Kopenhagen, 1800) Dr. .................. 600
August Gottlob Fischer: Vorschlag zur fortlaufenden Unterstiitzung
Regina Susanna Bachs (Dresden, 6.8.1800) Hs. .................. 613

Rochlitz: Carl Philipp Emanuel Bachs Urteil iiber Wilhelm Friede-

mann Bach — Doles als Gast im Bachschen Hause

(Leipzig, 27. 8. 1800) DE. .. .cuutviniiiiiiiiieiieiinennannn 613
David Traugott Nicolai als Bach-Spieler (Leipzig, 1. 10. 1800) Dr. .. 614
(1017) Verteidigung Bachs gegen Voglers Kritik (Berlin, 25. 10. 1800)
Reichardt: Kirnberger als Schiiler Bachs — Haydns Beschiftigung

mit Werken Bachs (Leipzig, 10.12.1800) Dr. .................... 615
Regina Susanna Bach: Dank fiir Geldspenden (Leipzig, Dezember

1800) D, .ottt ittt e e e 616
Simrock : Pranumerationsanzeige fiir die Druckausgabe des Wohl-
temperierten Klaviers (Bonn, Dezember 1800) Dr. ................ 617
Shield : Harmonischer Reichtum des d-Moll-Praludiums BWV 851/1
(Londom, 1800) DI. .....cutttiiinienininreeeeniinneescnnesaanes 618
Angerstein : Bachs Werke als Vorbilder (Stendal, 1800) Dr. ........ 619
Forkel: Entlastung der Kantoren vom Schulunterricht — Bedeutung

von Bachs Chorilen fiir Schulchdre (Gottingen, 1800) Dr. ......... 620

Forkel: Vergleich zwischen Ockeghem und Bach (Gottingen, 1800) Dr. 621



Textgestalt und Kommentarform schlieBen sich im wesentlichen an das in Band II
erprobte Schema an.

Wie dort wurden deutsche bzw. lateinische Buchstaben handschriftlicher Vor-
lagen und Fraktur- bzw. Antiquabuchstaben gedruckter Texte in normale Antiqua
bzw. kursive Auszeichnung umgewandelt. Entbehrlich war diese Umwandlung
bei sémtlichen fremdsprachigen Texten sowie bei einer Reihe deutschsprachiger
Vorlagen (diese letzteren zur Unterscheidung im Kommentarabschnitt I mit Dr.*
gekennzeichnet); diese sind also dem Original entsprechend wiedergegeben.

Fiir die chronologische Anordnung wurden Vorwortdatierungen, Rezensionen,
Anzeigen in MeBkatalogen und andere Hilfsmittel herangezogen.
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631.

CABL PHrLIPP EMANUEL UND JOHANN CHRISTOPH FRIEDRICH BACH, AGRICOLA :
NoT1zEN AUF ORIGINALHANDSCHRIFTEN JOHANN SEBASTIAN BacHS

BpruiN | LEIPZIG, 1750 (ODER SPATER)

[a]
B Ueber dieser Fuge, wo der Nahme
BACH im Contrasubject
angebracht worden, ist
der VerfaBer gestorben.
[BWYV 1080, XTX¢c]
[b]

Canon p. Augmentationem contrario motu.
AB: Der seelige Papa hat auf die Platte diesen Titul stechen laBen, Canon
per Augment: in Contrapuncto all octava, er hat es aber wieder
ausgestrichen auf der Probe Platte und gesetzet wie forn stehet.

[e] [BWYV 1080, XIV]
c
MB. Dies ist das Probestiick in Leipzig.

[BWYV 22]
[d]

B Diese T'rio hat er vor seinem Ende componiret.
[BWV 1014—1019]

1. Hss. : DtStB, Mus.ms.autogr. Bach P 200, adnex ; BB [Dahlem], Mus.ms. Bach P 46, fol. 1 r;
DtStB, Mus.ms. Bach St 162.

Faks. (Auswahl): BJ 1924, Frontispiz; Schiinemann A, Tafel 18; Bach Reader, nach S. 256;
MGG I, Sp. 1037f.; ZfM Jg. 111 (1950), nach 8. 72; Neumann A, S. 203; Neumann B, S. 121;
W. Gerstenberg, Musikerhandschriften von Palestrina bis Beethoven, Zirich 1960, Tafel 70;
Buchet, S. 156 (jeweils nur Notiz a); J. Chailley, L’Art de la Fugue de J.-S. Bach, Paris
1971, Tab. 9 (nur Notiz b).

Ubers. engl.: Bach Reader, a.a.0. (nur Notiz a); Young, S. 157 (desgl.).

IT. Notizen, die teilweise wohl im Zusammenhang mit der NachlaBteilung angebracht wurden.
a) Die Bemerkung iiber das 3. Thema (B-A-C-H) im Contrapunctus XIX der Kunst der Fuge
steht auf den unbenutzten Systemen hinter der unvollendet abbrechenden Niederschrift Joh.
Seb. Bachs und konnte, nach den Schriftziigen C. Ph. E. Bachs zu urteilen, auch aus spiiterer
Zeit stammen. b) J. Ch. F. Bachs NB-Bemerkung iiber den Kanon BWV 1080, XIV steht
rechts neben dem ebenfalls von ihm geschriebenen, dann durchgestrichenen und wieder als
giiltig bezeichneten Kopftitel (s. 0.); das betreffende Blatt ist von Joh. Seb. Bach nur einseitig
beschrieben zwecks Abklatsches auf die Kupferplatte. c) Agricolas Notiz zn BWV 22 findet
sich unter dem Kopftitel einer von Johann Andreas Kuhnau (,,Hauptkopist A* bzw. ,,Anony-
mus ITI*) angefertigten Partiturreinschrift. Zu Bachs Kantoratsprobe am 7.2. 1723 vgl.
Dok. 122-124. d) Die wohl von J. Ch. F. Bach stammende Anmerkung zu BWV 1014-1019
steht auf dem Umschlag des allerdings schon um 1724/27 anzusetzenden Originalstimmen-
satzes. Vgl. auch Dok. 7569 sowie Anh. I.

1*
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Lit.: Caecilia, Bd. 24 (1845), S. 19f. (S. W. Dehn; m. T., nur Notiz a); BG 9, S. X (m. T., nur
Notiz d); Bitter A IT, S. 346 ; Spitta A II, S. 685, 775 (m. T., nur Notiz ¢); BG 25, 8. XVIII, 47,
S. XIX; H. Th. David, Revisionsbericht. Beilage zu Joh. Seb. Bach, Kunst der Fuge, Leipzig
1928; F. Oberborbeck, Die Kunst der Fuge in unserer Zeit, ZfM Jg. 111 (1950), S. 73—81;
BJ 1957, S. 57 (A. Diirr); NBA VI/1 Krit. Bericht, S. 139; TBSt 4/5, S. 82.

632.

MARPURG: BACHS STELLUNG 20U COUPERIN — BENUTZUNG VON BACHS FINGERSATZ
BerLIN, 1750

Ich kann Dir zum Lobe des Couperin nicht mehr sagen, als daB die gelehrten
Bachen ihn ihres Beyfalls wiirdig schédtzen. Dieses mu8 ich hiebey erinnern, da
ich diesem Mann nicht durchgingig von Wort zu Wort gefolget bin. Es sind hin
und wieder meine eigene Gedanken und Exempel hinzugekommen. Da ich auch
andere Scribenten zu Rathe gezogen, und mich mit einigen Virtuosen, insbesondere
unserm beriithmten Bach iiber einige Puncte unterredet habe: so ist auch hiedurch
an einigen Oertern dem Werke ein kleiner Zusatz erwachsen. Insbesondere habe
ich mich bey der Fingerordnung in einigen Tonléduffen der gegriindeten Methode
dieses Mannes bedienet.

1. Drr.: Die Kunst das Clavier zu spielen, Durch den Verfasser des critischen Musicus an der
Spree. Berlin, gedruckt mit Henningischen Schriften. 1750., S. [4] (Expl.: Bayr. Staatsbibl.
Miinchen). - dto., BERLIN, Bey Haude und Spener, Konigl. und der Academie der Wissen-
schafft privilegirten Buchhindlern. 1761. (Expl.: DtStB, Mus. Fk 7).

II. Aus dem ,,Vorbericht*, in dem Marpurg betont, die Anweisung Couperins seiner Schrift
»»zum Grunde gelegt‘‘ zu haben. Welche von den mitgeteilten Fingersiitzen von ,,unserm be-
rihmten Bach*‘ stammen, 148t sich dem Text nicht entnehmen (vgl. auch Dok. 855). Die
dritte und vierte Auflage (Berlin 1760 bzw. 1762) enthalten einen neuen Vorbericht, in dem
Bach nicht mehr erwiihnt wird; hier ist noch von einem unberechtigten Nachdrack der ersten
oder zweiten Auflage die Rede, der ,,in einer gewissen Reichsstadt* erschienen sei.

Lit.: A. Beyschlag, Die Ornamentik der Musik, Leipzig 1808, 2. Aufl. 1953, 8. 148; R. Hafner,
Die Entwicklung der Spieltechnik und der Schul- und Lehrwerke fiir Klavierinstrumente,
Minchen 1937, 8. 121f. (m. T., gekiirzt).

633.

MARTINT: ENTSTEHUNG DES MUSIKALISCHEN OPFERS
BoLoceNa, oM 1750 (?)

Pro Memoria
Venendo sl Stg.™ Gio: Sebastiano Bach stimato il pin gran Sonatore ed Organisia
della Germania, o come pretendono alcuns, di tutta I Europa, volse sentirlo un giorno
anche il Ré di Prussia gran diletiante, intendente anzi Compositore ¢ Suonatore vir-
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tuoso di Flauto Trauersiere. E per esperimeniar meglio la virtd di detto Sig.™ Bach,
gli diede sua Maestd il motiuo della presente Fuga in publica conversazione e volse
che Bach lo seguitasse all’ tmpronto sul Cembalo e ne formasse una fuga intiera
e perfetta. Ubbidi il Sig.” Bach, ma confesso alla fine ch’un si nobil motiuo di fuga
haurebbe ricchiesio maggior preparazione e si obligo di perfettiornala a casa sua con
tutto quel maggior studio che meritaua questo Reggio Motiuo. Diede pot quest’opera
alle stampe e la dedico al Ré.

1. Hs.: Biblioteca Musicale ,,G. B. Martini*, Bologna, H 65 (Padre Martini, Miscelanea musi-
cale, Tomo F), c. 79.

II. Undatierte Notiz, die sich méglicherweise auf das Druckexemplar des Musikalischen Opfers
aus Martinis Besitz bezieht (vgl. Dok. 597a); diesem fehlen Titelblatt und Widmung.

634.

ZAHLUNG EINER BEIHILFE AN ANNA MAGDALENA Bacm

LErezg, 5. 1. 1751
[thilr: gr: -.]
21. 21. —,, des verstorbenen Cantoris zu St. Thome, Herrn
Sebastian Bachens nachgelaBener Witbe, Fr:
Annen Magdalenen, an statt des gesuchten halben
Gnaden-Jahres, als eine freywillige Beyhiilffe
vor das Quartal Lucie 1750. den 6. Januar: 1751.,
laut der oben sub No: 39. allegirten Verordnung
und Qvittung. 206.

1. Hs.: Stadtarchiv Leipzig, JahresRechnung des Raths der Stadt Leipzig, iber Einnahme
und Ausgabe vom 30. Augusti 1750. bi8 28. dito 1751., S. 164.

II. Aus dem Kapitel ,,Ingemein wegen derer Kirchen- und Schul-Bedienten*. In verkirzter
Form erscheint der Eintrag auch in den Kassenbiichern der Ratseinnahmestube (Stadt-
archiv Leipzig, Tit. XVI 186, Jg. 1751, S. 65). Die Verordnung ,,sub No: 39.‘ betraf die Aus-
zahlung des Besoldungsquartals Crucis am 23. 9. 1750. Zur Frage des Gnadenhalbjahres vgl.
Dok. 617-619 und 621.

6365.

ZAHLUNG VON BETHILFEN AN ANNA MAGDALENA BacH
LExpzie, 6. 1. 1751 uxnp 19. 5. 1752

Pro memoria
Herr Johann Sebastian Bach Cantor zu St: Thome obiit den 29. Jul: 1750. und

hat deen Witbe, da er noch 10. Wochen im Quartal Crucis d. a. gelebet, die Be-
soldung vor solches Quartal an 21 rthl. 21 gr. als verdient empfangen.
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Ferner sind derselben auf Verordnung ausgezahlet:

21. rthl. 21.gr. —. vor das Quartal Luciee 1750. statt des gesuchten halben
GnadenJahres, zu einer freywilligen Beyhiilffe, den 5. Jan:
1751. und

40 rthl. — — wegen ihrer Diirfftigkeit auch einiger tberreichten Musi-
calien, den 19. Maj. 1752. |

Der Cantor Bach ist am 29. Julis, 1750. gestorben
deBen Wittbe hat bekommen
4. Scheffel Korn auf Crucis 1750. so verdient gewesen
4. Scheffel dergleichen auf Luciee 1750. statt des gesuchten halben Gnaden-
Jahres, wie beym Gelde, . .

I. Hs.: Stadtarchiv Leipzig, Tit. VII B 118 (vgl. Dok. 504), fol. 77r und 78r.

II. Aktennotizen aus der Ratseinnahmestube, von denen nur die zweite datiert ist (8. 11.
1766), die aber wohl beide mit einem am 6. 8. 1755 vorgelegten Gesuch von Christiana Elisa-
beth Harrer zusammenhiingen, in dem die Witwe des Thomaskantors ihren Anspruch auf das
Gnadenhalbjahr u. a. damit begrindet, da8 ,,... die Frau Wittwe, von gedachten meines
seeligen Mannes Vorfahren, Herrn Johann Sebastian Bachs, die Einkiinffte des Cantorats ein
halbes Jahr genoBen, auch mein seeliger Mann deswegen vier Monathe das Amt verwaltet,
ohne etwas von den Einkiinfften zu geniiBen, . .. (a.a.0., fol. 76r). Zu den ,,Gberreichten
Musikalien‘ vgl. Dok. 650.

Lit.: Bitter A II, S. 368 (m. T.); BJ 1906, S. 73 (B. F. Richter); Schering L, S. 330 (m. T.).

636.

TELEMANN : HULDIGUNGSGEDICHT
DRESDEN, JANUAR 1751

Sonnet auf weyland Herrn Capell-
meister Bach. |

LaBt Welschland immer viel von Virtuosen sagen,

Die durch die Klingekunst sich dort beriihmt gemacht:
Auf Deutschen Boden sind sie gleichfalls zu erfragen,

Wo man des Beyfalls sich nicht minder fahig acht't.
Erblichner Bach! Dir hat allein dein Orgelschlagen

Das edle Vorzugs-Wort des GroBen lingst gebracht;
Und was fiir Kunst dein Kiel anfs Notenblatt getragen,

Das wird von Meistern selbst nicht ohne Neid betracht’t.

So schlaf! dein Nahme bleibt vom Untergange frey:

Die Schiiler deiner Zucht und ihrer Schiiler Reyh
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Dient, durch ihr Wissen, dir zur schonen Ehrencrone;
Auch deiner Kinder Hand setzt ihren Schmuck daran;
Doch was insonderheit dich schitzbar machen kan,

Das zeiget uns Berlin in einem wiirdgen Sohne. T.

I. Dr.: Neu-eréfinete Historische CORRESPONDENZ von CURIOSIS SAXONICIS, ...
Jan. 1751. Erste Helffte. DRESDEN, Zu finden bey Petro George Mohrenthalen., S. 13-14.
In: Neuerdffnetes Historisches CURIOSITéten-CABINET Aufs Jahr Christi 1751 . . . DRES-
DEN,...— Nachdr.: Historisch-Kritische Beytriige zur Aufnahme der Musik (vgl. Dok. 661),
I. Band. Sechstes Stiick. Berlin, . . . 1755., S. 561.

Faks.: Neumann A, S. 302 (Fassung 1755); vgl. auBerdem Dok. 661.

Ubers. engl. : Bach Reader, S. 227; F. Blume, Two Centuries of Bach. An Account of Changing
Taste. Transl. by S. Godman, London 1950, S. 23 (gekiirzt) ; (jeweils Fassung 1755).

II. Zur Veroffentlichung in Dresden vgl. Dok. 637. Der Wiederabdruck von 1755 ist iiber-
schrieben ,,Sonnet auf weiland Herrn Capellmeister Bach, von dem Herrn Capellmeister
Telemann.* und enthilt, neben orthographischen Varianten, folgende neuen Formulierungen:
Z. 8 ,,Das ward mit hochster Lust, auch oft mit Neid, betracht’t.*; Z. 11 ,,Bereiten fir Dein
Haupt des Nachruhms Ehrenkrone*. Die Anspielung auf ,,Berlin‘‘ betrifft Telemanns Paten-

sohn C. Ph. E. Bach.
Lit.: Farstenau IT, 8. 223f.; Bitter B III, S. 266 (m. T., Fassung 1751); Schweitzer A,

S. 207f. (m. T., Fassung 1755).

637.

P1SENDEL: VEROFFENTLICHUNG DES NEKROLOGS AUF BACH
UND VON TELEMANNS HULDIGUNGSGEDICHT

DRESDEN, 26. 3. 1751

Der Doct. Mitzler kan von denen Heydamacken nicht erschlagen seyn, da er mir
vor einigen Wochen aus Warschau geschrieben . . . |

und nur vor etlichen Tagen schrieb er wider, daB es ihm ein groBer Gefallen,
wenn ich ihm von den seeligen Pantaleon oder Wei einen kleinen LebensLauf
schicken konte, allein ich kan damit nicht dienen, weilen Herr Panfaleon gar
nichts aufgesezt noch aufsetzen laBen, von den andern aber konnte es noch Rath
werden, nur dafl es noch weitlaufftig damit zugehet. Er meldet da8 er von Bim-
lern, Stolzeln und Bachen dergleichen bereits in Handen habe, und nebst den
gewohnlichen Ehrenbezeugungen von der Societdt, welche abermal mit neuen
Mitgliedern vermehret worden, doch nicht benamset hat, zum Vorschein kommen
wiirden . . . |

P. 8. ich hitte bald das nthigste vergeBen wegen des Sonnets, den seeligen Herrn
Bach betreffend ich habe daran nicht einen Augenblick versiumt, sondern es
einem meiner guten Freunde unter denen Buchfiihrern aufgetragen und so gleich
einen gulden bezahlt, warum ich aber nicht reussiren kénnen, ist aus diesen Bey-
lagen zu ersehen, ich deprecire also.
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1. Hs.: Tartu Riikliku Ulikooli Teaduslik Raamatukogu, Toomemigi, Tartu (Estnische SSR),
Mrg. CCCIVa (vgl. Dok. 629), Tom. V, fol. 264 v, 255r+v.

Faksimile-Wiedergabe (nur fol. 256r) vor S. 65.

II. Auseinem Brief J. G. Pisendels an G. Ph. Telemann (vgl. Dok. 629). Zu den Nachrufen der
Mizlerschen Sozietit auf Biimler, Stélzel und Bach vgl. Dok. 666. Uber die Schwierigkeiten
bei der Verdffentlichung von Telemanns Sonett (vgl. Dok. 636) ist nichts bekannt, da die
»Beylagen‘ des vorliegenden Briefes nicht erhalten sind.

Lit.: H. R. Jung (vgl. Dok. 629), a.a.0., S. XIX{. (m.T.); Georg Philipp Telemann. Ein
bedeutender Meister der Aufklirungsepoche. Konferenzbericht der 3. Magdeburger Telemann-
Festtage vom 22. bis 26. Juni 1967 (2. Teil), Magdeburg 1969, S. 86 (ders.); GroBe/Jung,
S. 356-360.

638.

KrrTEL: UNTERRICHT BEI BACH
ERFuRT, 4. 5. 1751

Als erkithne mich, . . | . Ew. HochEdelgebohrnen und Hoch und Wohl-Edlen um
sothane vacante Organisten-Stelle gehorsamst anzuflehen, und angelegentlich zu
bitten bey wieder Ersetzung dieser Vacanz auf meine wenige Person hochgeneigt
zu reflectiren, immafen solcher Function nach denen von Gott mir verliechenen
Krifften u. Vermégen wohl fiirzustehen mir getraue, Angesehen ich die Compo-
sition sowohl, als die Organisten-Kunst in Leipzig bey den beriihmten, nunmehro
seelig verstorbenen Herrn CapellMstr. Bach Fundamendaliter erlernet, und | sonder
Ruhm so viel begriffen habe, da8 ich diesem meinen metiér ein Geniige zu leisten in
Stande bin.

I. Hs.: Stadtarchiv Langensalza, St. I, No. 39.

Faksimile-Wiedergabe vor S. 65.

II. Aus dem Bewerbungsschreiben Johann Christian Kittels um die Organistenstelle an
St. Bonifacii in Langensalza. Die Berufung erfolgte am 29. 7. 1751.

Lit.: Spitta A IT, S. 727; A. Dreetz, Johann Christian Kittel, der letzte Bach-Schiiler, Leipzig
1932, 8. 12 (m. T.); A. Werner, Vier Jahrhunderte im Dienste der Kirchenmusik, Leipzig 1933,
S. 136.

639.

SUBSKRIPTIONSAUFRUF FUR DIE Kunst DER FUGE
Lerpzig, 1. 6. 1751
Es wird hiermit zu wissen gemacht, daB von der Kunst der Fuga in 24. Exempeln,

entworfen durch Joh. Seb. Bach, ehemahligen Capellmeister und Music-Director
zu Leipzig, in den meisten und vornehmsten Buchhandlungen Teutschlands
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Avertissements zu haben. Es wird auf dieses Werk, welches in denen Avertisse-
ments genauer beschrieben, in den vornehmsten Buchhandlungen wie auch in
Leipzig bey der Frau Wittbe Bachin, in Halle bey dem Hrn. Music-Director Bach,
in Berlin bey dem Koénigl. Cammer-Musicus Bach, und in Naumburg bey dem
Organist Altnicol, 5. thlr. Prénumeration angenommen, weil das Werk auf die
70. Platten betragt, und also viele Unkosten dazu erfordert werden. Der Pranume-
rations-Termin darauf ist bis kiinftige Leipziger-Michaelis-Messe, und wird als-
denn das Werk ohne fernern NachschuBl gegen den Schein ausgeliefert werden.

I. Dr.: Leipziger Zeitungen II. Stiick, XXIII. Woche, den 1.Jun. 1751., S.344. (Expl.:
Stadtarchiv Leipzig).

II. Verfasser des vorliegenden Textes ist moglicherweise C. Ph. E. Bach. Von den ,,Avertisse-
ments‘ ist kein Exemplar bekannt. Der Originaldruck der Kunst der Fuge umfaBt einschlie-
lich des SchluBchorals 24 Einzelsiitze. Vgl. Dok. 645, 649 und 893.

640.

ANNA MAGDALENA BACH ALS PATIN BEI AUGUSTA MAGDALENA ALTNICKOL
NAUMBURG, 2. 6. 1751

1751. Mej. 30. Abends um 9. Uhr geb. den 2. Junti get. Augusta Magdalena,
Herrn Johann Christoph Altnickol Organistens T. Pathen.
Herr Carl Ferdinand Schwarze, HandelsMann in Lauban,
statdeBen, Herr Johann Gottfried Mithel, HoffOrganist v
Cammer Musicus bey Ihro Durchlaucht Herzog von Mecklen-
burg Schwerin. Fr. Anna Magdalena, Herrn Johann Sebastian
Bachs, weyland Koniglich Pohlnischen u. Churf. Séchsischen
HoffCompositeurs u. Cantoris zu St. Thomae in Leipzig, nach-
gelassene Wittbe, stat derer Fr. Dorothea Wilhelmina, Herrn
Friedrich Wilhelm Sonnenkalbs, Handelsmanns Ehefrau. Jfr.
Augusta Friderica, Herrn Christian Friedrich Vogt, Handels-
manns Eheliche Tochter.

I. Hss.: Evang. Pfarramt St. Wenzel, Naumburg, Taufregister 1742—-1768, fol. 50r. — dto.,
Taufbuch 1743-1790, fol. 222v.

II. Taufe des zweiten Kindes aus der Ehe Joh. Chr. Altnickols mit Elisabeth Juliane Friederica
Bach (vgl. Dok. 587). A. M. Altnickol heiratete 1777 den Siegellackfabrikanten Ernst Fried-
rich Ahlefeld und starb 1809 in Leipzig. Zu Joh. G. Miithels Aufenthalt in Naumburg vgl.
Dok. 777.

Lit.: K. Schéppe, Zur Geschichte der Familie Bach. In: Urania, Jg. 52 (1895), No. 5, S. 37f.
(m.T., gekiirzt), Wiederabdruck in: Der Deutsche Herold, Jg. XXIX, No. 4, April 1898,
S. 44f.; Wolfer, 8. 13; E. Miiller (vgl. Dok. 587), a.a.0.; Terry-Klengel, Stammtafel I1.
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JOHANN GEORG VoIGT: UNTERRICHT BEI BACH
ANsBACH, 9. 12, 1751

Wann nun nach meiner von | dem grofen Virtuosen Bachen in Leipzig in die
3. Jahre mit meines Vatters vielen Costen solches Musicalisches Studium mit
allen ohnermiideten FleiB obgelegen, bi8 daher aber keine Gelegenheit gehabt |:
auBer bey Hoff auf den Clavecin zu Zeiten mich héren zu laBen:| So offerire mich
um mich auch auf der Orgel nach Meines gedachten Meisters AnweiBung so lang
gedachten Regist: Diezen Kranckheit anhalten sollte l: welchen seine Geneung
von Hertzen anwiinsche :| mir in gnaden zu iibertragen, damit ich dadurch
Gelegenheit bekomme, mich sowohl mehrers zu appliciren, alB auch das Costbare
Orgelwerck al worauf ich von UnBern Gnadigsten Landes Fiirsten und Herrn, per
Decretum bin auf ein und andern Fall expectiret worden kiinfftighin mich voll-
kommentlich bekannt zu machen, und in Zukunfft dieBes Werck mit geschmei-
digsten Costen in guten Stande erhalten zu kénnen.

I. Hs.: Landeskirchliches Archiv Niirnberg, Bestand Markgrifliches Konsistorium Ansbach,
N. 53, Produkt 31.

Faksimile-Wiedergabe vor S. 81.

II. Aus dem etwas unklar abgefaBten Bewerbungsschreiben Johann Georg Voigts um die
Stiftsorganistenstelle in Ansbach, fiir die er am 5. 6. 1752 die Bestallung erhielt. J. G. Voigt
d. J. (vgl. auch Dok. 803) ist nicht mit seinem gleichnamigen Vater J. G. Voigt d. A. zu ver-
wechseln, der kein Bach-Schiiler war.

Lit.: E. F. Schmid, Johann Sebastian Bach und der deutsche Siiden. In: Schwiibische Som-
merkonzerte 1950 in Kaufbeuren und Irsee (Programmheft), Kaufbeuren 1950, S. 717, bes.
S.14; Giinther Schmidt, Die Musik am Hofe der Markgrafen von Brandenburg-Ansbach, Kassel
1956, S. 74, 76, 77, 78, 81, 82 (m. T.); Walther; Spitta A I, S. 730; Loffler A, S. 237f.; Loff-
ler B, S. 10, 27.

642,

MARPURG: VERTEIDIGUNG BACHS GEGEN FINAZZIS ANGRIFF
HALBERSTADT, 1751

Die Einwendungen, die der Herr Neustadter wider die Schriften des seeligen
Herrn Baches macht, befremden mich im geringsten nicht. Solche Sachen sind iiber
den Bezirk eines Italieners. Es wire schimpflich, sich dieserwegen in einen Streit
einzulassen.

Uns gilt das kleinste Werk, darinn man Bachen schmeckt,

Mehr, als was Welschlands Kiel noch jemahls ausgeheckt. |
Es ist nicht so leichte, durch Vorurtheile verhirteten Ohren Vergniigen zu er-
wecken. Gesellet sich noch eine eifersiichtige Unwissenheit hiezu, so haben wir
sofort die beyden Ursachen, die selbiges ganzlich verhindern. Doch wie Griechen-
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land nur einen Homer, und Rom nur einen Virgil gehabt: So wird Deutschland
wohl nur einen Bach gehabt haben, dem in der vorigen Zeit, es sey in der Setz-
oder Spielkunst auf der Orgel und dem Fliigel in ganz Europa keiner gleich
gekommen ist, und den in der Folgewelt keiner iibertreffen wird. Die so geriihmte
Harmonie und Kunst des Paters Martini, der Geist und die Erfindung des Marcello,
der Gesang und Geschmack eines Geminiani, und die Hand eines Aleandro zu-
sammengebracht, machen noch lange keinen Bachen aus.

L. Dr.: Gedanken iiber die welschen Tonkiinstler. Zur Beantwortung des im sieben und dreiBig-
sten Stiicke der hamburgischen freyen Urtheile befindlichen Schreibens an den Herrn Verfasser
des kritischen Musikus an der Spree. Halberstadt, bey Christian Ernst Immanuel Weldige.
1751., S. 20-21.

Ubers. engl.: Bach Reader, S. 444.

II. Zum Gegenstand der Kontroverse vgl. Dok. 591 und 604. Der Verfasser der Verteidigungs-
schrift kann nach Lage der Dinge nur Friedrich Wilhelm Marpurg selbst sein.

Lit.: MGG, Art. Marpurg.

643.

KURZBIOGRAPHIE BACHS
Lerezia, 1751

Bach (Johann Sebastian), Koniglich-Pohlnischer und Chur-Fiirstl. Sachsischer
Hof-Compositeur, Hoch-Fiirstlich-Anhaltisch-Céthischer und Hoch-Fiirstl. Sach-
sen-WeiBenfelsischer wiirklicher Capell-Meister, wie auch Director der Musick
und Cantor an der Thomas-Schule zu Leipzig, war ein Sohn Ambrosii Bachs, Hof-
und Raths-Musici zu Eisenach, woselbst er den 21 Merz 1685 gebohren. Er hat
bey seinem iltesten Bruder, Johann Christoph Bachen, Organisten und Schul-
Collegen zu Ohrdruff, die ersten Anfangs-Griinde auf dem Clavier erlernet; wurde
erstlich 1703 zu Arnstadt an der Neuen Kirche, und 1707 zu Miihlhausen an der
St. Blasii-Kirche Organist; kam 1708 nach Weimar, wurde hieselbst Hochfiirst-
licher Kammer-Musicus und Hof-Organist, 1714 Concert-Meister, 1717 zu Céthen
Hochfiirstlicher Capell-Meister, und 1723, nach des Herrn Kuhnauens Tode
Music-Director und Cantor bey der Thomas Schule zu Leipzig, ferner Hochfiirst-
lich Sachsen-WeiBenfelsischer Capell-Meister, und endlich Koénigl. Pohl. und
Chur-Séchsischer Hof-Componiste. Er starb den 28 Jul. 1750 an einer iibel aus-
geschlagenen Augen-Cur. Durch seine ungemeine Kunst in der Musick hat er sich
einen unsterblichen Ruhm erworben. Wie denn von seinen vortreflichen Clavier-
Sachen im Kupfer heraus gekommen sind : Eine Partita aus dem B dur, unter dem
Titul: Clavier-Uebung, bestehend in Priludien, Allemanden, Couranten, Sara-
banden, Giquen, Menuetten .| Dieser ist gefolget die zweyte, aus dem C moll;
die dritte aus dem A4 moll; die vierdte aus dem D dur; die fiinfte aus dem G dur;
und die sechste aus dem E moll, womit vermuthlich das Werk sich geendiget.
Seine hinterlassenen Sohne sind gleichergestalt in der Musick beriithmt. Es soll die
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Bachische Familie aus Ungern herstammen, und alle, die diesen Namen gefiihret
haben, so viel man weiB, der Musick zugethan gewesen seyn ; welches, wie man zur
Lust sagen konnte, vielleicht daher kommt; daB so gar auch die Buchstaben
batch in ihrer Ordnung melodisch sind. Welche Anmerkung obigen Herrn Bach
zum Erfinder hat. Walthers Musical. Lex. Kriegels Nachr. von den Bemiihungen
der Leipz. Gelehrt. 1750, p. 680.

1. Dr.: Néthige Supplemente zu dem GroBen Vollstindigen UNIVERSAL LEXICON Aller
Wissenschaften und Kiinste . . . Zweyter Band, Leipzig . .. 1751., Sp. 11567-1158.
Faks.-Nachdr. Graz 1964.

I1. Der zu Bachs Lebzeiten erschienene Hauptteil des Universal-Lexikons (,,Zedler*, vgl. Ab-
kiirzungsverzeichnis) enthilt merkwiirdigerweise keinen eigenen Artikel iiber Joh. Seb. Bach,
obwohl andere lebende Musiker dort unter Benutzung des Walther-Lexikons beriicksichtigt
sind (vgl. Dok. 324). In der vorliegenden Notiz sind nur die beiden angegebenen Quellen zu-
sammengefaBt (vgl. Dok. 323 und 607).

Lit.: Documenta, 8.71 (m. T.); Archiv fiir Geschichte des Buchwesens IX (1969), Sp. 1563 ff.
(B. Kossmann).

644,

VoN WINDHEIM : BRUDER NAGEL UND DAS BACHSCHE CoLLEGIUM MUSICUM
HANNOVER, 1751

Weil er ein Liebhaber der Biicher war, so machte er sich die schonen Leipzigschen
Bibliotheken wohl zu Nutz, und da er auch die Musik liebte, so besuchte er das
musikalische Collegium des beriihmten Hrn. Bach, in welchem sich sein am Ans-
pachischen Hofe verstorbener Bruder Maximilian Nagel befand, der es in der
Thonkunst weit gebracht hat.

1. Dr.: Christian Ernst von Windheim Philosophische Bibliothek. Der Vierte Band. Han-
nover in Verlag sel. Nicolai Forsters und Sohns Erben Hof-Buchhandlung. 1751., S. 460.

II. Aus dem ,,Anhang. a) Leben Herrn Joh. Andr. Michael Nagel, ordentlichen Professor der
Metaphysik und der Morgenlindischen Sprachen zu Altorf.** Die Darlegungen fuBen weit-
gehend auf den Angaben bei Strodtmann (vgl. Dok. 593, auBerdem Dok. 680).

Lit.: Braun (vgl. Dok. 593), a.a.0. (m. T., S. 170).

645.

VoRwWORT zuM ERSTDRUCK DER KUNST DER FUGE
LEerpzia, 1751 (1)

Nachricht.
Der selige Herr Verfasser dieses Werkes wurde durch seine Augenkrankheit und
den kurz darauf erfolgten Tod ausser Stande gesetzet, die letzte Fuge, wo er sich
bey Anbringung des dritten Satzes namentlich zu erkennen giebet, zu Ende zu
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bringen ; man hat dahero die Freunde seiner Muse durch Mittheilung des am Ende
beygefiigten vierstimmig ausgearbeiteten Kirchenchorals, den der selige Mann in
seiner Blindheit einem seiner Freunde aus dem Stegereif in die Feder dictiret hat,
schadlos halten wollen.

I. Dr.: Die | Kunst der Fuge | durch | Herrn Johann Sebastian Bach | ehemahligen Capell-
meister und Musikdirector zu Leipzig. (Expl.: Bach-Museum Eisenach).

Ubers. engl.: Bach Reader, S. 198.

II. Méglicherweise von C. Ph. E. Bach formulierte ,,Nachricht‘ auf der Riickseite des Titel-
blattes; sinngemé auch von Marpurg iibernommen (vgl. Dok. 648). Die ,,letzte Fuge* (im
Druck filschlich ,,Fuga a 3 Soggetti‘‘ genannt) enthiilt als dritten ,,Satz* (Thema) das
B-A-C-H-Thema (vgl. Dok. 631); die Kombination ihrer drei Themen mit dem Hauptthema
der Kunst der Fuge ist moglich, aber in dem vorhandenen Bruchstiick nicht ausgefiihrt; auch
die Kombination aller vier Themen in spiegelbildlicher Umkehrung ist durchfithrbar. Der
Bericht des Nekrologs (Dok. 666) iiber eine unvollendete vorletzte und eine véllig fehlende
letzte Fuge mit vier Themen bezieht sich wohl auf das genannte Bruchstiick, dessen dritte
Durchfithrung unbeendet abbricht, wihrend dje sicherlich geplante vierte ganz fehlt. Die
Choralbearbeitung BWV 668 (im Druck iiberschrieben ,,Choral. Wen wir in hoechsten Noethen
Canto Fermo in Canto.*) hat Bach nach Forkel seinem Schwiegersohn Altnickol diktiert.
Lit.: BG 26/1, S. XIV (m. T.); BG 47, S. XXXITIIf.; Kinsky, S. 74f., 118; BzMw Jg. 4 (1962),
S.106f. (H. G. Hoke); G. Nottebohm, J. S. Bachs letzte Fuge. In: Musik-Welt, hrsg. v.
M. Goldstein, Jg. 1 (1880/81), S. 232—236, 244—246; Joh. Seb. Bach, Die Kunst der Fuge,
hrsg. v. H. Th. David, Leipzig 1928, S. 142—144; Forkel, S. 53f.

646.

M1zLER: VERMITTLUNG EINES DRUCKEXEMPLARS DES MUSIKALISCHEN OPFERS
‘WARSCHATU, 1. 3. 1762

‘Was aber Herr Bach seelig fiir den Konig in Preusen gespielt, das ist in Kupfer ge-
stochen, u. in Leipzig zu haben: es sind 3 Stiicke. Ein T'rio, ein Ricercar u. Fuge, u.
will ich nach Leipzig schreiben, daB Sie es bekommen kdnnen, auf die Ostermesse.
1. Hs.: Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen (vgl. Dok. 557), fol. 68v.

II. Aus einem Brief L. Chr. Mizlers an M. SpieB (vgl. Dok. 557, auerdem Dok. 559 und 580).
Zur Anordnung in ,,3 Stiicken‘‘ vgl. Dok. 558a (s. Nachtrag zu BD II).

Lit.: vgl. Dok. 567; Musical Quarterly LVII (1971), S. 408 (Ch. Wolff; m. T.).

647.

MATTHESON : BEDEUTUNG DER KUNST DER FUGE
HamBURG, 1752

Joh. Sebast. Bachs so genannte Kunst der Fuge, ein praktisches und prachtiges
Werk von 70 Kupfern in Folio, wird alle franzosische und welsche Fugenmacher
dereinst in Erstaunen setzen ; dafern sie es nur recht einsehen und wohl verstehen,
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will nicht sagen, spielen konnen. Wie wire es denn, wenn ein jeder Aus- und Ein-
linder an diese Seltenheit seinen Louts d’or wagte ? Deutschland ist und bleibet
doch ganz gewil das wahre Orgel- und Fugenland.

I. Dr.: Matthesons Philologisches Tresespiel, als ein kleiner Beytrag zur kritischen Geschichte
der deutschen Sprache | vornehmlich aber, mittelst gescheuter Anwendung, in der Ton-
wissenschaft niitzlich zu gebrauchen . . ., Hamburg, bey Johann Adolph Martini. 1752., S. 98
(Widmung und Vorbericht dat. ,,Hamburg, auf Ostern, 1762.*).

Ubers. engl.: Spitta B III, S. 204 ; Schweitzer-Newman I, S. 226; Bach Reader, S. 269; ital.:
La Rassegna Musicale, Jg. XX (1950), S. 260.

II. Aus einem Vergleich zwischen italienischer, franzésischer und deutscher Musik. Zu den
Vorziigen deutscher Musik zihlt Mattheson ,,die reine Vollstimmigkeit der Sitze; die arbeit-
same Fugenkunst‘ (hierzu als Anmerkung der oben wiedergegebene Text); ,,die beste Art den
Generalba8 zu schlagen ; die ungemeine Tactvestigkeit; das griindliche Orgelspiel, und . . . die
grosse Fertigkeit im Treffen‘. UngewiB ist, ob Mattheson ein Exemplar des Erstdruckes
kannte (vgl. Dok. 645) oder seine Meinung nur auf das Avertissement griindete (vgl. Dok. 639);
vgl. hierzu auch seine Notizen (s. Lit.): ,,Im Novr. [1751] kam M. Trisespiel unter die PreBe‘...
»,es8 wurde aber gegen die OstermeBe 1752. erst fertig.‘

Lit.: Spitta A IT, S. 683f. (m. T.); Mattheson, Anh., S. 20; Kinsky, S. 78.

648.

MARPURG: VORWORT ZuM NEUDRUCK DER KuNsT DER Fuan

(BERLIN), FRUBIAHR 1752
Vorbericht,

Wenn ich mich gegen die resp. Erben des seel. Herrn Capellmeisters Bach verbind-
lich gemacht, gegenwirtiges Werk mit einer Vorrede zu begleiten: So geschieht
dieses mit desto mehrerm Vergniigen, weil ich dadurch Gelegenheit bekomme,
meine Hochachtung gegen die Asche dieses beriihmten Mannes offentlich zu
erneuern. Ich verrichte dieses zugleich mit der grosten Beqvemlichkeit, weil ich
mir die Miihe ersparen kan, zu den gewohnlichen Zierrathen aus der Redekunst
meine Zuflucht zu nehmen. Der Nahme des Verfassers ist zur Empfehlung eines
Werks von dieser Beschaffenheit genung. Man miiste in die Einsichten der Musik-
verstindigen ein MiBtrauen setzen, wenn man ihnen sagen wolte, daB darinnen
die verborgensten Schonheiten von dem, was nur in dieser Kunst méglich ist,
enthalten wiren. Ein vortreflicher Tonkiinstler seyn, und die Vorziige des seel.
Bach nicht zu schitzen wilen, ist ein Wiederspruch. Es schwebet noch allen, die
das Glick gehabt, ihn zu héren, seine erstaunende Fertigkeit im Erfinden und Ex-
temporisiren im Gedéachtnis, und sein in allen Tonarten sich dhnlicher gliicklicher
Vortrag in den schwersten Géngen und Wendungen ist allezeit von den grésten
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Meistern des Griffbrets beneidet worden. Thut man aber einen Blick in seine
Schriften: so konte man aus allen, was jemahls in der Musik vorgegangen und
taglich vorgehet, den Beweil hernehmen, da8 ihn keiner in der tiefen Wissen-
schaft und Ausiibung der Harmonie, ich will sagen, einer tiefsinnigen Durch-
arbeitung sonderbarer, sinnreicher, von der gemeinen Art entfernter und doch
dabey natiirlichen Gedanken iibertreffen wird; ich sage natiirlicher Gedanken,
und rede von solchen, die in allen Arten des Geschmacks, er schreibe sich her aus
was fiir einem Lande er wolle, ihre Griindlichkeit, Verbindung und Ordnung wegen
Beyfall finden miien. Eine Melodie, die nur blos mit dem Geschmacke der Zeit
dieses oder jenen Gebietes iibereinkommt, ist nur so lange gut, als dieser Geschmack
herrschet. Kommt es dem Eigensinne ein, an einer andern Art von Wendung mehr
Vergniigen zu haben: so filt dieser Geschmack iiber Hauffen. Natiirliche und
biindige Gedancken behaupten allezeit und durchgingig ihren Wehrt. Solche
Gedanken finden sich in allen Sachen, die jemahls aus der Feder des seel. Herrn
Bach gefloBen. Vorstehendes Werk bezeuget es aufs neue. Es ist nichts mehr zu
bedauern, als daB selbiger durch seine Augen-Krankheit, und den kurz darauf
erfolgten Tod auBer Stande gesetzet worden, es selbst zu endigen und gemein zu
machen. Er wurde von demselben mitten unter der Ausarbeitung seiner letzten
Fuge, wo er sich bey Anbringung des dritten Satzes nahmentlich zu erkennen
giebet, iiberraschet. Man hat indessen Ursache, sich zu schmeicheln, da8 der zuge-
fiigte vierstimmig ausgearbeitete Kirchenchoral, den der seelige Mann in seiner
Blindheit einem seiner Freunde aus dem Stegereif in die Feder dictiret hat, diesen
Mangel ersetzen, und die Freunde seiner Muse schadlos halten wird. Da8 alle hier
vorkommende verschiedene Gattungen von Fugen und Contrapuncten tiber eben
denselben Hauptsatz aus dem D moll, oder dem D la Re iiber die kleine Terz
gesetzet sind, und daf alle Stimmen darinnen durchgehends singen, und die eine
mit so vieler Stirke, als die andern, ausgearbeitet ist, fallt einem jeden Kunstver-
stindigen so gleich in die Augen. Ein besonderer Vorzug dieses Werkes ist, daf
alles darinnen befindliche in der Partitur stehet. Die Vortheile einer guten Partitur
aber sind lingstens ausgemacht. |

Mir hat indeBen diese Arbeit Gelegenheit gegeben, das Wesen der Fuge genauer zu
untersuchen, und die biBher zur Verfertigung derselben entworfnen Regeln damit
zu vergleichen. Meine Begierde zur Aufnahme der Musik so viel an mir ist, bey-
zutragen, hat mich schliilich gemacht, meine Anmerkungen hieriiber der Welt
mit ehesten zur Beurtheilung vor Augen zu legen. Da die Regeln der Fuge mit den
iibrigen Lehren von der musikalischen Satzkunst zeithero insgemein zusammen
abgehandelt worden: So kann vielleicht manchem Liebhaber, der die groBen
weitlduftigen Werke von der Composition nicht bey der Hand hat, hierdurch
Gnugthuung geleistet werden. DaB die Regeln der Fuge aber nicht durchgehends
s0 bekant und allgemein seyn miiBen, als etwann die zur Verfertigung einer
Menuet, bezeuget die Erfahrung. EhedeSen ward die Fuge als ein in den Compo-
nisten so unentbahrliches Stiick angesehen, da8 keiner zu einem musikali[s]chen
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Amte gelangen konnte, der nicht zuvor ein ihm vorgelegtes Subject nach allen
Arten des Contrapuncts und in einer regelmaBigen Fuge ausgearbeitet hatte. Man
hitte damahls nicht das Herz gehabt, mit einem aus zusammengeborgten, oft
gaucklerischen und GaBenhauerméBigen PaBagen angefiillten Klangstiicke einen
Platz unter den Virtuosen zu nehmen. Man hielte dafiir, daB in einer Fuge von vier
und zwanzig Tacten mehr Griindlichkeit und Wienschaft als in einem vier Ellen-
lang gedehnten Concerte herrschen konnte, und daB es weit mehrere Kunst er-
foderte, einen ununterbrochnen Gesang ohne hauffige Absitze, als eine mit aller-
hand untermischten Cabriolen dem Geschmacke zu gefallen, wie man es nennet,
anhaltende Melodie zu Papiere zu bringen. Es wurde dieserwegen die Fuge unter
die prichtigsten Zierrathen einer Kirchen- und Kammermusik gerechnet. Ent-
decket man sie noch hin und wieder in der ersten: So hat sie aus der letztern génz-
lich jhren Abschied genommen. Der musicalische Mechanist, oder derjenige der
nur die ErlaubniB hat, fremde Sachen zu spielen, ohne selbst Denken und etwas
zu Papiere bringen zu diirfen, kennet sie nur den Nahmen nach. Der zeitige Com-
ponist, der die Fuge fiir eine Geburt des aberwitzigen Alterthums halt, giebt dem
Mechanisten keine Gelegenheit die Reitze einer Fuge dem Zuhérer empfindlich zu
machen. Da bleibt denn das ménnliche Wesen, das in der Musik herrschen soll,
aus derselben ginzlich weg, denn es ist ohne weitern Beweil zu glauben, daB der-
jenige musikalische Setzer, der sich mit Fugen und Contrapuncten besonders
bekandt gemachet, so barbarisch dieses letzte Wort auch den zéirtlichen Ohren
unserer itzigen Zeit klinget, in alle seine iibrige Ausarbeitungen, so galant sie auch
heiBen sollen, etwas darnach schmeckendes einfliefen laBen, und sich dadurch der
einreiBenden Trodeley eines weibischen Gesanges entgegen setzen wird. Es wire
zu wiinschen, daB8 Gegenwirtiges Werk einige Nacheiferung erweckete, und den
lebendigen Exempeln so vieler rechtschaffenen Leute, die man hin und wieder am
Ruder einer Capelle und darinnen siehet, Vorschub thite, die Ehre der Harmonie
bey der hiipfenden Melodienmacherey so vieler heutigen Componisten in etwas
wieder herzustellen.

in der Leipziger OstermeBe
1752. Marpurg.

I. Dr.: Die | Kunst der Fuge | durch | HERRN | Johann Sebastian Bach | ehemahligen Capell-
meister und Musikdirector | zu Leipzig.

Ubers. engl.: Bach Reader, S. 266—268; franz.: Forkel-Grenier, S. 231 (gekiirzt).

II. Vorwort zur zweiten Ausgabe der Kunst der Fuge, die nur eine Titelauflage der ersten Aus-
gabe darstellt. Die ,,Nachricht‘ der ersten Ausgabe ist hier mit eingearbeitet (vgl. Dok. 645).
Den Auftrag zur Abfassung des vorliegenden Textes diirfte Marpurg von C. Ph. E. Bach in
Berlin erhalten haben.

Lit.: Bitter ATI, S. 347, Anh. 8. LXX-LXXIV (m. T.); Spitta A I, S.683f.; BG 25/1,
S. XIV-XVI, 47, 8. XXXII; Kinsky, S. 78f.; Forkel, S. 52; BJ 1924, S. 78f. (H. Graeser);
BzMw Jg. 4 (1962), S. 93, 107-109 (H. G. Hoke).
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649.

FERTIGSTELLUNG DER KUNST DER FUGE
LErezig, 3. 5. 1762

Es wird hiermit bekannt gemacht, da8 das Bachische Werk, die Kunst der Fuge
genannt, fertig ist, und diejenigen, welche darauf pranumeriret haben, ihre
Exemplaria ietzige Woche gegen Einsendung des Pranumeration-Scheins ab-
hohlen lassen konnen. Es sind auch noch Exemplaria gegen baare Bezahlung zu
bekommen.

I. Dr.: Leipziger Zeitungen ITI. Stiick, XVIII. Woche, den 3. May. 1752., S. 284. (Expl.:
Stadtarchiv Leipzig).

II. Vgl. Dok. 639. Der hier erwihnte Druck konnte die Vorrede Marpurgs (vgl. Dok. 648)
bereits enthalten haben, wihrend die mit der ,,Nachricht versehenen Exemplare (vgl.
Dok. 645) vielleiocht nur kurze Zeit: vorher fertiggestellt worden waren.

650.

GRATIFIRATION FUR ANNA MAGDALENA BAcH —
UserrEICHUNG VON ExEMPLAREN DER KUNsT DER FuGE

Lzrezia, 19. 5. 1752

[thllr: gr. }.]

40. —,» —s Herrn Johann Sebastian Bachens, gewesenen
Cantoris zu St: Thomas hinterlaBener Witbe,
Annen Magdalenen, wegen Uberreichung eini-
ger Exemplarien von besondern musicalischen,
von gedachten ihrem Ehemanne bey seinem
Leben componirten und nach deBen Tode abge-
druckten Stiicken, die Kunst der Fuge genannt,
auch sonst in Ansehung deren Diirfftigkeit, den
19. Majs, laut Verordnung und Qvittung . . . 880. u. 88l1.

1. Hs.: Stadtarchiv Leipzig, JahresRechnung des Raths der Stadt Leipzig iiber Einnahme und
Ausgabe vom 29. Augusti 1751. bis 26. dito 1752., S. 262.

II. Aus dem Kapitel ,,AuBgab Vff Geschenck Fiirsten vnnd Herren vnd andere verehrungen
ins gemein‘‘. Die entsprechende Notiz in den Kassenbiichern der Ratseinnahmestube (Stadt-
archiv Leipzig, Tit. XVI 186, Jg. 1752, S. 131) lautet: ,,40 — — Fr. Anna Magdalena Bachin
Cantores zu St. Thom: hinterlaBene Wittib wegen iiberreichter Exemplaria von einen Musi-
calischen Wercke 1t. Verordnung*. Vgl. auch Dok. 635. Der Verbleib der Exemplare ist
unbekannt.

2 Bach-Dokumente ITI
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650a.

ANNA MAGDALENA BACH ALS PATIN BEI JOHANN JacoB KLEINPAUL
Lgrezig, 3.11.1762

Johann Eodem die.
Jacob V. Gotthelff Siegismund Kleinpaul, Buchdrucker Geselle alhier. M. Fr.
Q. Sophia Magdalena geb. Bornin. P. 1.) Herr Vice-Cantzler, und BrgrMstr
ete. ete. D. Jacob Born, alhier. stund vor ihn, Herr M. Christian Gott-
lob Haltaus, Rector bey hiesiger Nicolai-Schule, 2.) Fr. Christiana
Elisabeth, Herrn Geheimden Kriegs Raths u. p:t: regierenden Brgr. Mstrs
etc.ete. D. Gottfried Wilhelm Kiistners alhier Eheliebste stund vor sie
Fr. Anna Magdalena Herrn Johann Sebastian Bachs gewesenen Cantoris
an der Thomas Schule, relicia vidua. 3.) Herr Hoffrath und Pro-Consul
ete. D. Johann Jacob Mascou, stund vor ihn, Herr Johann Gottlob
Qverner Land-Stuben-Einnehmer alhier.

1. Hs.: Kirchenbuchamt Leipzig, Taufbuch 8t. Nikolai, 1748—-1754, S. 512.
I1. Zu den Beziehungen zwischen A. M. Bach und Christiana Elisabeth Kistner vgl. Dok. 204.

651.

QUANTZ: BACEHS KLAVIERTECHNTIE UND ORGELKUNST
BEerLIN, 1752

Man muB aber bey Ausfilhrung der laufenden Noten, die Finger nicht so gleich
wieder aufheben; sondern die Spitzen derselben vielmehr, auf dem vordersten
Theil des Tasts hin, nach sich zuriicke ziehen, bis sie vom Taste abgleiten. Auf
diese Art werden die laufenden Passagien am deutlichsten herausgebracht. Ich
berufe mich hierbey auf das Exempel eines der allergroBten Clavierspieler, der es
so ausiibte, und lehrete. [S. 232]
Absonderlich wurde die Kunst die Orgel zu spielen, welche man groBen Theils von
den Niederlandern empfangen hatte, um diese Zeit schon, von den obengenannten
und einigen andern geschikten Ménnern, sehr weit getrieben. Endlich hat sie der
bewundernswiirdige Johann Sebastian Bach, in den neuern Zeiten, zu ihrer groften
Vollkommenheit gebracht. Nur ist zu wiinschen, da8 dieselbe, nach seinem Ab-
sterben, wegen der geringen Anzahl derer, die noch einigen FleiB darauf wenden,
sich nicht wieder dem Abfalle, oder gar dem Untergange nahern mége.  [S. 329]

FRrANzOSISCHE FAssuNGg
BERLIN, 1762

Outre cels il faut dans P'exécution des pareilles notes roulantes, ne pas lever
brusquement les doigts; il faut plutot retirer leur pointe jusqu’au bout anterieur
de la touche, & les glisser en bas de cette fagon 1a; c’est alors que les passages
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roulans s’expriment le plus distinctement. J’appuye mon sentiment sur I’exemple
d’un des plus habiles joueurs de Clavecin, qui avoit cette methode & qui ’enseignoit
aussi. [S. 236]
C’est sur tout l'art de jouer des Orgues qui etant principalement venu des Pays-bas,
fut alors deja fort poussé par les Musiciens que je viens de nommer & par quelques
autres. Cependant c’est I'admirable Jean Sebastien Bach qui I'a de notre tems
porté & sa plus grande perfection. Il est seulement & souhaiter, qu’aprés son decs
cet art ne souffre pas une décadence ou méme une ruine entiere, & cause du petit
nombre de ceux qui s’y appliquent encore. [S. 331]

NieperLiANDISCEE UBERSETZUNG VON JacoB WiLEELM LusTic
AMSTERDAM, 1764

. . echter, moet men ze [de vingers] by loopende nooten niet datelyk weder
optillen, maar, volgens het voorbeeld en ’t onderwys van zeker vermaard Clavier-
speeler, veeleer hunne punten, langs het voorste eind der toetsen, na zig trekken,
tot zy er van afglyden. [S. 1564]
Byzonderlyk geraakte de KONST VAN 'T ORGEL-SPEL; die men voor ’t
grootste gedeelte van de Nederlanders had ontfangen, door de voornoemde en
eenige andere bekwaame Mannen toen reeds zeer sterk in zwang; tot eindelyk
de verwonderenswaardige Johan Sebastian BACH, dezelve tot den top van vol-
maaktheid bragt: alleenlyk staat te wenschen, dat ze, naa deszelfs versterf,
wegens het klein getal der geener, die er nog einige vlyt toe aanwenden, niet weder
in ’t verval geraaken, of zelfs te gronde gaan mogt. [S. 236]

Fravreniscee UBersETzZUNG
(BoLoGNa, UM 1760 1)

Conviene tn oltre, quando 8t eseguiscono simili note andanti osservare che le dita non
stano alzate grossolanamente, bisogna pii tosto ritirare la loro punta sino alla estre-
mitd antertore del tasto, e scorrerle in tal maniera all'ingid; li passaggi andanti
facendo cost sono espressi con maggior distinzione. Io fondo’l parer mio sull’esemplo
di un virtuosissimo Suonatore da Gravicembalo, °l quale seguiva questa regola, ed
insieme Uinsegnava. . . . |

L’ Arte principalménte di suonare gli Organs siccome era venula dai Paess bassi, fi
in quel tempo molto innalzata dalli Musici, che to ho mentovali, e da alcuni altrs.
E stato per aliro il non mas abbastanza laudato Giov. Sebastiano Bach, quello che
Vha a di nostri resa totalmente perfetta. Devesi solamente bramare che quest’arte abbia
la decadenza, o la ruina, che fin ad ora ella ha patita dopo la morte di st illustre Uomo,

2%
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wmenire non ne ha sofferta quasi veruna, atteso il poco numero di quello, che si danno a
studiarla, ed a frequentarla.

I. Dr.: Johann Joachim Quantzens, ... Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu
spielen; mit verschiedenen, zur Beforderung des guten Geschmackes in der praktischen Musik
dienlichen Anmerkungen begleitet, und mit Exempeln erldutert. ... Berlin, bey Johann
Friedrich VoB8. 17562. (Vorrede dat. ,,Berlin, ... im September 1752.“), S. 232, 329; dto.,
Zweyte Auflage. Breslau, 1780. bey Johann Friedrich Korn dem éltern, ..., S. 232, 329
(Expl.: DtStB, Mus. 0.@); dto., Dritte Auflage. Breslau, 1789. beyJohann Friedrich Korn
dem iltern, . . ., S. 232, 329.

Faks.-Nachdr. der 3. Aufl., hrsg. v. H.-P. Schmitz, Kassel 1953 (Documenta Musicologica.
Erste Reihe, Bd. IT) ; 4. Aufl. 1968.

Franzés. Fassung: ESSAT D'UNE METHODE POUR APPRENDRE A JOUER DE LA
FLUTE TRAVERSIERE, AVEC PLUSIEURS REMARQUES POUR SERVIR AU BON
GOUT DANS LA MUSIQUE...PAR JEAN JOACHIM QUANTZ MUSICIEN DE LA
CHAMBRE DE SA MAJESTE LE ROI DE PRUSSE. A BERLIN, CHEZ CHRETIEN
FREDERIC VOSS 1752. (Vorw. dat. September 1752), S. 236, 331 (Expl.: DtStB, Mus.O.
10605 R).

Ubers. niederl.: GRONDIG ONDERWYS Van den AARDT en de regte BEHANDELING
DER DWARSFLUIT; Verzeld met eenen TREFFELYKEN REGELENSCHAT VAN DE
COMPOSITIE En van de UITVOERING der voornaamste MUZYK-STUKKEN, op de
GEBRUIKELYKSTE INSTRUMENTEN; . . . DOOR JOHANN JOACHIM QUANTZ, ...
Uit het Hoogduitsche vertaald DOOR JACOB WILHELM LUSTIG, Organist van Martini
Kerk te Groningen. TE AMSTELDAM, By A. OLOFSEN, Boek- en Muziekverkooper, ...
(Vorw, Lustigs dat. ,,Groningen. den 18%2 October 1754.*), 8. 154, 236 (Expl.: UB Amster-
dam).

Faks.-Nachdr. mit Einleitung von Frans Briggen, Utrecht 1965.

Ital.: Biblioteca Musicale ,,G. B. Martini*, Bologna, H 75 (,,Trattato di un Metodo per impa-
rare a suonare il Flauto Traversiere con molte osservazioni, che servono pel buon gusto della
Musica: ed il tutto viene reso chiaro da esempli, . . . Dato in Luce da Gio: Gioachino Quantz
Musico della Camera di sua Maésta il Re di Prussia.*), fol. 151v, 197r.

Engl.: J. J. Quantz, On Playing the Flute. A complete translation with an introduction and
notes by Edward R. Reilly, London/New York 1966, S. 260, 339 (auch als Diss., Ann Arbor
1959); Mendel, S. 500 (nur S. 329); Bach Reader, S. 253, 444; O. Strunk, Source Readings in
Music History, New York 1950, S. 596 (nur S. 329); japan. : Tsuneko Arakawa, J. J. Quantz no
,,Versuch einer Anweisung die Flute traversiére zu spielen‘ ni tsuite — honyaku to shiron,
Diss. Tokyo 1966.

II. Aus ,,Des XVII. Hauptstiicks. VI. Abschnitt. Von dem Clavieristen insbesondere. (18. §.)
bzw. ,,Das XVIII. Hauptstiick. Wie ein Musikus und eine Musik za beurtheilen sey.* (83. §.).
Das ,,Register der vornehmsten Sachen‘ nennt ,,Bach (Johann Sebastian) seine Art die Finger
auf dem Claviere zu setzen XVII. VI. 18. hat die Orgelkunst zur Vollkommenheit gebracht.
XVIII. 83. Die ,,obengenannten‘ (S. 328—329) sind Froberger, Pachelbel, Reinken, Buxte-
hude, Bruhns ,,und einige andere*. Die entsprechenden Angaben der franz. Ausgabe lauten
»»SECTION VI. DU CHAPITRE XVII. De celui qui joue du Clavecin, en particulier.* (§18.);
,»,CHAPITRE XIIX. Comment il faut juger d’un Musicien & d’une Musique*‘. (§. 83); ,,Bach
(Jean Sebast.) sa methode de mettre les doigts au Clavecin XVII. VI. 18. il a poussé I'art de
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jouer des Orgues 3 sa perfection XVIII. 83.“. In der niederl. Ausgabe heiBt es ,,Van de
CLAVIERISTEN in ’t byzonder.* (§. 407.) und ,,Hoe men over eenen MUSICUS en over
eene MUZYK hebbe te OORDEELEN. (§. 564.); das Register verweist nur auf §. 664. Ein
Nachdruck von S. 329 der deutschen Ausgabe findet sich in ,,Unterhaltungen. Zehnten Bandes
Erstes Stiick. Monat Julius 1770. Hamburg, Gedruckt und verlegt von Michael Christian
Bock.*, S. 81-32. Nach Mitteilung von J. A. Eberhard (ALLGEMEINE MUSIKALISCHE
ZEITUNG. ZWEYTER JAHRGANG . .. [vgl. Dok. 1022], Sp. 871-872) war J. F. Agricola
Quantz bei der Abfassung des ,,Versuchs* behilflieh.

Lit.: Hilgenfeldt, S. 48f.; Spitta A I, S. 823 (m. T., nur S. 232), 647; BJ 1909, S. 13f. (K. Nef);
Documenta, S. 71f. (m. T., S. 329); du Saar, S. 87; Eitner; MGG; Reilly (s. o0.), S. 357—359.

652.

AGRICOLA : STILISTISCHE ANREGUNGEN DURCH TELEMANN UND BacH
BEerLIN, 18. 11. 1752

Sie sind der erste gewesen, der mir, in einem noch zarten Alter, durch Sechs
gewisse Cantaten von Ihrer Arbeit, die mir damals zu Handen kamen, einen
Begriff beygebracht hat, wie Singsachen, wenn sie schon seyn sollen, eingerichtet
werden miissen. Diese Cantaten, und Thre Kirchenstiicke, deren ich viele noch in
meiner Vaterstadt gehoret habe, sind das erste von | Musik gewesen, 8o mir das
Herz geriihret hat. Vielleicht wire ich nach diesem, in Leipzig, durch die tief-
sinnige Arbeitsamkeit meines seeligen Lehrmeisters auf dem Claviere, der Orgel,
und in den Grundsitzen der Harmonie, zu einer Nachahmung angelocket worden,
die nicht allen gelingt, und mir vielleicht auch nicht hatte gliicken mogen: wenn
nicht Thre Kirchen- und Instrumentalstiicke, deren ich damals eine groBe Menge
gehoret, und auf dem Fliigel begleitet habe, die Empfindung des Gefalligen und
Riihrenden bey mir immer erhalten und angefeuert hitte. Hieraus lernete ich vor-
ziiglich, wie eine arbeitsame Vollstimmigkeit, mit einer flieBenden Leichtigkeit,
und mit einer malenden, an Erfindung unerschopflichen Lebhaftigkeit verbunden
werden konne . . .

I. Hs.: Tartu Riikliku Ulikooli Teaduslik Raamatukogu, Toomemiigi, Tartu (Estnische SSR),
Mrg. CCCIVa (vgl. Dok. 629), Tom. V, fol. 1r+v.

II. Aus einem Brief J. F. Agricolas an G.Ph. Telemann in Hamburg. Der ,,seelige Lehr-
meister* ist Joh. Seb. Bach. Zu Agricolas Cembalospiel im ,,Bachischen Collegium musicam**
vgl. Dok. 662. Auffiihrungsmaterial von Werken Telemanns aus dem Besitz Joh. Seb. Bachs
ist — abgesehen von der 1734 angefertigten autographen Partiturabschrift der Adventskantate
,»Machet die Tore weit** (DtStB, Mus.ms.Bach P 47) — nicht erhalten.

Lit.: Johann Friedrich Agricola, Anleitung zur Singkunst (1757) ..., neu hrsg., mit einem
Vorwort und einem Anhang v. E. R. Jacobi, Celle 1966, Anhang, S.13-17 (m.T., S.14);
Diirr Chr, 8. 109; BJ 1970, 8. 53 (A. Diirr); GroBe/Jung, S. 366—368.
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663.

SOHROTER : STREITSCHRIFTEN SCHEIBE — BIRNBAUM
Lerezie, 1752

§. 182. Bey weiterer Durchblitterung entdecket sich eine Menge iibelgerathener
Anmerkungen zu folgenden bekannten Schriften :

1. Birnbaums unpartheyische Anmerkungen 3.

2. Des crit. Mus. Beantwortung derselben.

3. Birnbaums Vertheidigung seiner Anmerkungen.
4. Auszug aus Mizlers musikal. Bibliothek.

5. Eines ungenannten vollk. Capellm. erstes Stiick. |
6. Beylage zu dem 77sten St. des crit. Musici.

7. Erklirung dieser Beylage.

Dieser unvermuthete Streich erwecket mich u. alle unparteyische Leser, 6ffent-
lich zu rufen: Willkommen zum andern, dritten u. letztenmal, ihr sieben Streit-
schriften, welche der von dem critischen Musiko angesponnene Zank wegen des
weltberiihmten Herrn Capellmeister Bachs veranlasset hat! GewiB, sein sonst
mager Buch ist dadurch recht ansehnlich u. dickleibig geworden: zumal, da er
diese Streitschriften mit mehr als 230 niedlichen Anmerkungen ausgestopfet hat.

§. 183. Es ist nur Schade, daB seine Abhandlung von den Intervallen dismal nicht
auch mit ein paar hundert solcher wortreichen Anmerkungen eingeschaltet wor-
den: so hitte man den ganzen critischen Musikum in herrlichster Gestalt bey-
sammen. Jedoch, was will man mehr? Er liefert ja nunmehr den bestatigten
Beweis, daB er den vortrefflichen Herrn Bach mit der einen Hand gestreichelt,
und mit der andern gekratzet. Hatte der Herr Mag. Birnbaum nebst andern
Ungenannten dieser unleidlichen Art zu critisiren sich nicht beyzeiten wider-
setzet; und hatte unser Mitzler durch seine diesfalls gegebene Nachrichten nicht
iederman aufmerksam gemacht; so wiirde der critische Musicus in der ersten
Hitze, durch die im 26sten Stiicke angemeldeten Briefe, noch andere vortreffliche
Manner iiberfallen, u. zugleich sich selbst in groer Ungliick gestiirzet haben.
Allein mit ErlaubniB u. im Ernste zu fragen: Ware es nicht | seine Schuldigkeit
gewesen, wegen dieses verhiiteten groSern Unfalls sich dankbar zu erzeigen ?
Wiirde es ihm nicht zur groBen Tugend gerechnet worden seyn, wenn er bey dieser
zweyten Auflage das sechste Stiick nebst den daher entstandenen Streitschriften,
ja liberhaupt alle verhaBten personlichen Umstéande génzlich weggelassen hatte ?
Wer hat ihm, als einem jungen Leipziger, die Gewalt verliehen, den bejahrten u.
iiberall berithmten Herrn Bach nebst dessen Ehrenrettern durch die groSe und
kleine Hechel zu ziehen ? Antwort: der Neid, so ihn bis ietzt niemals ruhig werden
lassen, sondern in einer unaufhérlichen u. éngstlichen Unruhe erhalten. Ob er
gleich weder sich selbst noch seine Nebenmenschen kennen gelernet; so hat er
doch geglaubt, mit seiner Einsicht in alles hineinzudringen. Indem er die Eigen-
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schaften u. das Gute anderer beneidet hat, so hat er sich zugleich iiber sie erhoben.
Und ob er schon selbst bisweilen empfunden, daB er bey weiten weder so viel
Geschicklichkeit noch so viel Tugenden als andere besitzet; so hat er dennoch
nicht unterlassen, sich ihnen vorzuziehen u. sie zu verfolgen.

I. Dr.: Musikalische Bibliothek, oder Griindliche Nachricht nebst unpartheyischem Urtheil
von alten und neuen musikalischen Schriften und Biichern, . . . Des dritten Bandes Vierter
Theil . . . Leipzig, im Jahr 1752. Im Mitzlerischen Biicherverlag., 8.750—752. (Vorrede dat.
,»»Warschau, den 18 Aug. im Jahr 1752.%).

Faks.: vgl. Dok. 666.

II. Aus ,,C. G. Schréters Beurtheilung der zweyten Auflage des critischen Musici‘ (a.a.O.,
S.726-754). Zu Schroters Besprechung der ersten Auflage vgl. Dok. 552, zu den von J. A.
Scheibe verfaBten oder kommentierten Schriften vgl. Dok. 400, 409, 413, 417, 441, 533.

654.

CARL PHILIPP EMANUEL BACH: JOHANN SEBASTIAN BACHS KLAVIERWERKE
UND BEZIFFERTE Biss aLs UBUNGSSTOFF — GEBRAUCH DES DAUMENS —
BEARBEITUNG VON BASSTHEMEN

BERLIN, 1763 UND 1762

Es ist also besser, daB ein geschickter Lehrmeister seine Schiiler nach und nach
an schwerere Sachen gewohnet. Es beruht alles auf der Art zu unterweisen und
auf vorhero gelegten guten Griinden, hierdurch empfindet der Schiiler nicht mehr,
daB er an schwerere Stiicke gebracht worden ist. Mein seliger Vater hat in dieser
Art gliickliche Proben abgelegt. Bey ihm musten seine Scholaren gleich an seine
nicht gar leichte Stiicke gehen. (I, 8. 14]
Mein seeliger Vater hat mir erzahlt, in seiner Jugend grosse Minner gehdrt zu
haben, welche den Daumen nicht eher gebraucht, als wenn es bey grossen Span-
nungen néthig war. Da er nun einen Zeitpunckt erlebet hatte, in welchem nach
und nach eine gantz besondere Veranderung mit dem musicalischen Geschmack
vorging : so wurde er dadurch gendthiget, einen weit vollkommnern Gebrauch der
Finger sich auszudencken, besonders den Daumen, welcher ausser andern guten
Diensten hauptsichlich in den schweren Tonarten gantz unentbehrlich ist, so zu
gebrauchen, wie ihn die Natur gleichsam gebraucht wissen will. Hierdurch ist er
auf einmahl von seiner biBherigen Unthétigkeit zu der Stelle des Haupt-Fingers
erhoben worden. I, 8.17]
Man lasse dahero seine Scholaren fleiBig Stiicke begleiten, wo wegen der darinnen
vorkommenden Chromatik die Bésse hinlanglich und folglich stark beziffert sind.
Ich habe in dieser Absicht meines seeligen Vaters bezifferte Bisse mit grossem
Nutzen und ohne Lebensgefahr der Scholaren gebraucht. Auch den Fingern sind
sie nicht schadlich. [II, S. 12]
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Ein gutes BaBthema mit einer ungezwungenen Ausarbeitung gehéret mit zu den
Meisterstiicken der Composition. Die beriihmten Capellmeister Telemann und
Graun, nebst meinem seligen Vater, haben in dieser Art vortrefliche Proben abge-
legt, welche zu vollkommenen Mustern dienen konnen. 11, S. 322]

I. Drr.: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen mit Exempeln und achtzehn Probe-
Stiicken in sechs Sonaten erliutert von Carl Philipp Emanuel Bach, Kénigl. Preu. Cammer-
Musikus. Berlin, in Verlegung des Auctoris. Gedruckt bey dem Konigl. Hof-Buchdrucker
Christian Friedrich Henning. 1763., S. 14, 17; Carl Philipp Emanuel Bachs Versuch iiber die
wahre Art das Clavier zu spielen Zweyter Theil, in welchem die Lehre von dem Accompagne-
ment und der freyen Fantasie abgehandelt wird. . . . In Verlegung des Auctoris. Berlin, 1762.
Gedruckt bey George Ludewig Winter., S. 12, 322. — Spitere Auflagen: Bd. I: Carl Philipp
Emanuel Bachs Versuch . . . (wie oben) . . . erliutert. Zweyte Auflage. In Verlegung des Auc-
toris. Berlin, 1759. Gedruckt bey George Ludewig Winter., S. 12, 15; dto., . . . erliutert. Erster
Theil. Zweyte Auflage. Leipzig, im Schwickertschen Verlage 1780., S. 12, 15 (Expl.: DtStB,
Mus.Fk 102); Carl Philipp Emanuel Bachs Kapellmeister der Prinze8inn Amalia von Preussen
und Muksikdirector in Hamburg Versuch . . . erldutert. Dritte mit Zusitzen und sechs neuen
Clavier-Stiicken vermehrte Auflage. Leipzig, im Schwickertschen Verlage 1787., S. 10, 12. —
Bd. II: Carl Philipp Emanuel Bachs Versuch . . . (wie oben, 1762) . . . Leipzig, im Schwickert-
schen Verlage 1780., S. 12, 322: dto., Zweite vom Verfasser verbesserte, und mit Zusitzen
vermehrte Auflage. Leipzig, im Schwickertschen Verlage 1797. (Expl.: Bibliothéque Royale,
Bruxelles, Fétis No. 6262).

Faks.-Nachdr. der 1. Aufl., Berlin 17563 und 1762, hrsg. von L. Hoffmann-Erbrecht, Leipzig
1957, 2. Aufl. 1969.

Ubers. engl. : Schweitzer-Newman I, S. 206 (nur S. 17); Bach Reader, S. 264 (desgl.); C. Ph. E.
Bach, Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments. Transl. and ed. by W. J. Mit-
chell, New York 1949, Second Edition London 1951, S. 39f., 42, 181, 426 ; russ. : Schweitzer D,
S. 161 (nur S.17); japan.: C.P. E. Bach, Tadashii Piano S6hé (Seichii Tékawa), T6kyd,
Zen’on gafuku shuppansha, 1963.

II. Aus: Bd.I, ,,Einleitung.” (§.24.); ,,Das erste Hauptstiick. Von der Finger-Setzung.‘
(§. 7.); Bd. II, ,,Erstes Capitel. Von den Intervallen und Signaturen.* (§. 5.) und ,,Vierzigstes
Capitel. Vom BaBthema.* (§1.). Vgl. hierzu Dok. 722 und 747 sowie Adlung (Dok. 692),
S. 800 (2. Aufl., S. 963): ,,§. 7 erzehlt er, daB sein Vater den Gebrauch des Daumens einfiihren
miissen.” Dem Einwand, daB schon Couperins L’Art de toucher le Clavecin (1716) den ge-
legentlichen Gebrauch des Daumens vorschreibe, tritt Forkel (a.a.0.) mit dem Hinweis ent-
gegen, daB erst ,,in der Bachischen Fingersetzung . . . der Daumen zum Hauptfinger gemacht*
worden sei. Vgl. auch Dok. 632 und 856. Der erste Teil des ,,Versuchs* erschien vermutlich
schon Anfang 1753, da eine Aufforderung zur Prinumeration in den ,,Leipziger Zeitungen‘
(III. Stiick, XXIII. Woche, den 7. Jun. 1752., S. 364) ,,von diesem ... allbereit unter der
Presse sich befindenden Werke* spricht und die Austeilung der Exemplare ,,auf Weyhnach-
ten* angekiindigt wird. Vgl. den Nachtrag auf S. 622.

Lit.: Hilgenfeldt, S.34f., 150; Spitta A I, S.646-652, 660; Forkel, S.14f.; Documenta,
S. 73f.; Hoffmann-Erbrecht (s. 0.), 8.8.0.; C. Ph. E. Bach’s Versuch iiber die wahre Art das
Clavier zu spielen. Im Gewande und nach den Bediirfnissen unserer Zeit neu hrsg. v. G. Schil-
ling, Herzberg 1862; dto., Krit. revidierter Neudr., mit e. Vorwort und erliuternden Anmer-
kungen versehen von W. Niemann, Leipzig 1925 ; ZIMG V (1808/09), S. 1-4 (G. Wustmann).
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665.

MARPURG: ANALYSEN VON BACHSCHEN FUGENTHEMEN, FuGEN UND KANONS
BERLIN, 1753 UND 1754

Das erste Hauptstiick.

Von den verschiedenen Gattungen der Nach-
ahmung und der Fuge iiberhaupt.

Die eigentliche Fuge ist in Ansehung der Durcharbeitung des Fugensatzes zweyer-

ley, strenge oder frey.
«) Eine strenge Fuge, fuga obligata, heiBt diejenige, wo in dem ganzen Stiicke
mit nichts anderm als dem Hauptsatze gearbeitet wird, d. i. wo derselbe nach
der ersten Durchfithrung, wo nicht allezeit ganz, doch zum Theil, so zu sagen
Satz auf Satz zum Vorschein kémmt, und wo folglich aus dem Hauptsatze oder der
bey der ersten Wiederhohlung desselben dem Gefahrten entgegen gesezten Har-
monie alle iibrigen Gegenharmonien und Zwischensitze vermittelst der Zerglie-
derung, VergroBerung, Verkleinerung, der unterschiednen Bewegung u.d. g. her-
genommen, diese aber vermittelst der Nachahmung in einer biindigen und griind-
lichen Harmonie unter sich verkniipfet werden. Wenn eine solche strenge Fuge
weitlauftig ausgearbeitet wird, und noch allerhand andere Kunststiicke, wozu die
vielerley iibrigen Gattungen der Nachahmung, des doppelten Contrapuncts, des
Canons | und der Tonwechselung Gelegenheit geben, damit vergesellschaftet wer-
den: so nennet man ein solches Stiick alsdenn mit einem italienischen Nahmen ein
Ricercare oder eine Ricercata, eine Kunstfuge, eine Meisterfuge. So sind die meisten
Fugen vom seel. Herrn Capellmeister Bach beschaffen. L, S. 1, 19—20]

Das dritte Hauptstiick.
Von der Einrichtung des Geféhrten.

I. Abschnitt.

Fugensitze, die in der Octave des Haupttons anheben,
und im Haupttone bleiben.

Tab. X. Fig. 1.

Der Satz endigt sich auf der Sechzehntheilnote e im zweyten Tact, und folglich
in der Terz des Haupttons, und ist die Modulation desselben darinnen unverriickt
geblieben. Nun heist die Regel: «) daB, wenn der Fiihrer in der Octave des Haupt-
tons anhebt, der Gefihrte in der Quinte desselben nachfolgen soll, und ) wenn der
Gesang im Haupttone verbleibt, der Gefahrte nur braucht in die Tonart der
Quinte versezt zu werden, und y) wenn der Fiihrer mit der Terz des Haupttons
schlieBt, der Gefahrte mit der Terz der Dominante endigen muB. Alles dieses ist
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beym Gefihrten in Obacht genommen worden. Der Hauptton ¢ wird mit der
Quinte g beantwortet, und alle darauf folgenden Intervallen sind mit eben den-
jenigen ganzen und halben Tonen in einer dhnlichen Fortschreitung bis zur
SchluBpunctsnote nachgemachet worden. [S. 31, 38]

e = ==

Tab. X. Fig. 3. Der Satz fingt im Haupttone an, und bleibt und schlieBt darinnen.
Der Gefihrte muB also in der Dominante e anfangen und schlieBen. Mit der
Anfangs- und Endungsnote hat es keine Schwiirigkeit. Wenn aber der Gesang des
Gefihrten dem Gesange des Fiihrers dhnlich gemacht werden soll, und hiezu
erfodert wird, daB die Intervallen des anhebenden Satzes in eben derjenigen
Proportion in der Folgestimme erscheinen miissen: so siehet man, warum im
Gefihrten das d und f in dis und fis verwandelt sind. Denn, da der Gesang eine
Quinte hoher transponirt werden mufB, das dis und fis aber, womit gis und h
beantwortet werden, nicht | in der weichen Tonleiter a und folglich nicht in der
Vorzeichnung zu finden sind : so musten selbige durch die gehorigen Versetzungs-
zeichen in die Leiter der Dominante e worinn sich der Gefiahrte horen list, hinein
geschaffet werden. Noch ist hier in Ansehung der SchluBart zu merken, da8, da
selbige mit einer vollkommnen BaBclausel im Alte geschicht, demselben im Ge-
fihrten eine solche Harmonie entgegen gesezt wird, die nichts weniger als zur
Rubhe fiihret, welches man in allen dhnlichen Fillen zu beobachten hat. [S. 38—39]
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Tab. XI. Fig. 1. Es ist bey diesem Exempel zu merken, wie der Quintensprung
f—c, zwischen der lezten Note des ersten und der ersten Note des zweyten Tacts
im Fihrer, beym Gefihrten in den Quartensprung c—f verwandelt wird. Die
Ursache ist, weil auch in der Mitte eines Satzes bey einem Sprunge die Hauptnote
und Dominante einander antworten miissen, wenn es nicht andere Ursachen ver-
hindern. Da nun an statt des g ein f genommen worden: so kommts daher, da
aus der Terz c—a im zweyten Tacte des Fiihrers, im sechsten Tact des Gefdhrten
der Secundengang f—e, an statt g—e entstanden. Das iibrige ist alles der Melodie
und Tonart der Dominante gemaB transponirt worden. [S. 39]

TAB. XI

[wv 880/2]

Tab. XI. Fig. 2. Der Fiihrer springet von der Hauptnote in die Dominante. Der
Gefihrte beantwortet dieses mit dem Sprunge von der Dominante in die Haupt-
note, und verwandelt also, wie im vorigen Exempel, nach der schon bekannten
Regel, die Quinte in die Quarte. Von der Dominante geht der Fiihrer einen Grad
aufwarts, nemlich vom a ins b. Diese Secunde verwandelt der Gefihrte in die
Terz d—f. Die Ursach ist diese. Die Melodie an sich ist im Hauptton. Es muB8 also
der Gefihrte dieselbe in der Tonart der Dominante a nachmachen. Wenn nun der
Fiihrer von dem b wieder stuffenweise herunter geht, und zwischen b und a ein
halber Ton ist: so muB dieser im Gefahrten ebenfals ausgedriicket werden.
Nahme man nun dazu es—d: so wiirde der Gefihrte, an statt in dem Tone a zu
bleiben, ins g moll gerathen. Ndhme man e—d: so kime der halbe Ton nicht heraus,
und es wiirde ein unharmonisches Verhéltnifl daraus entstehen. B und e nemlich
machen eine falsche Quinte, oder eine iibermiBige Quarte gegeneinander. Wiirde
nun das b mit dem e beantwortet: so finden sich da ein Paar Intervallen, die nach
der Sprache der Solmisation wie fa und mi, das ist, wie f und h gegeneinander zu
stehen kommen. Ein solches unharmonisches Verhéaltni wird aber nicht in allen
Fillen und ohne Noth zugelassen, und wurde von den Alten mit folgendem Sprich-
wort ebenfals hierauf gezielet: Mi gegen fa ist der Teufel in Musica. Es bleibt also
kein ander Intervall als das f iibrig, wodurch der Gesang zwar etwas gedndert
wird, indem aus der Secunde a—b die Terz d—f entsteht. Das b—a wird hingegen
dadurch vermittelst des f—e vollkommen nachgemachet. Man bleibt im Tone a
und der Gefahrte hat seine vollkommne Richtigkeit. Wire es erlaubt gewesen,
die beyden ersten Noten des Fiithrers d—a mit a—e zu beantworten: so hitte man
diese Vertauschung des Interwalls nicht n6thig gehabt. [S. 40]



Tab. XI. Fig. 4. Dieses Exempel ist von Note zu Note aus dem Hauptton in die
Dominante iibersetzet worden.

4hBach
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[BWYV 877/2]
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Tab. X11I. Fig. 1. und 2. Der Sprung, den hier die Octave der Hauptnote in die
Unterquinte thut, wurde bey den Alten deBwegen verboten, weil er die Tonart
ungewiBl macht. Wie schén sich aber solche Satze ausnehmen, ist aus den Aus-

arbeitungen der beyden Meister, von welchen diese Exempel sind, zu ersehen. . . .
[S. 41]

TAB. X1I
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I1. Abschnitt.

Fugensitze, die mit der Dominante anfangen, und im
Haupttone bleiben.

[BWV 874/2)

Ta,b.| XI11. Fig. 4. Hier findet sich zwischen der zweyten Note des Fiihrers f
und zwischen der zweyten des Gefdhrten h ein sogenanntes fa gegen mi. Dieses aber
ist allhier unvermeidlich und im geringsten nicht ein Fehler. Hatte man das g—f
wollen nachmachen : so hitte der Geféhrte miissen mit d—ec anfangen. Dieses aber
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war wider die Regel. Nur in der Mitte einer Fuge ist es erlaubt, wenn der Gefahrte
mit der Dominante anhebt, dieselbe mit der Secunde des Haupttons zu beant-
worten. Im Anfange einer Fuge ist es schlechterdings ein Grundfehler, und nur
denjenigen sogenannten galanten Setzern erlaubt, die sich die Erlaubni8 geben,
etwas zu schreiben, wovon sie keine Ursach angeben konnen. Mit c—b konnte das
g—f auch nicht beantwortet werden. Die Modulation wire, an statt nach der
Quinte zu gehen, in die Quarte gerathen. Das g—f mit c—c das ist, mit der Ver-
doppelung zu beantworten, schickte sich auch nicht. Da man hier also aus vielen
Uebeln wehlen muste: so war das geringste, nemlich c—h dem d—c, dem c—b und

dem c—c vorzuziehen. [S. 43, 44]
TAB. XIIT
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[Bwv 870/2]

II1. Abschnitt.

Fugensitze, wo sich der Gesang nach der Dominante
hinwendet.

Tab. XIV. Fig. 1.

So lange der Gesang im Hauptton bleibt, ist der Gefihrte von Note zu Note, mit
eben derselben Fortschreitung in der Dominante nachgeahmet worden. So bald
sich aber derselbe nach der Dominante hinzuwenden anfingt, ... so wird im
Gefihrten die Fortschreitung verdndert, und aus der ... Terzen Fortschreitung
.. . eine Secundenfortschreitung . . . im Gefihrten gemachet, vermittelst welcher
Verinderung der Geféihrte sich nach dem Haupttone zuriicke zieht. [S. 45]
Tab. XIV. Fig. 2. Wie das vorige Exempel.

TAB. XIV
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Tab. XIV. Fig. 4. Zu diesem Satze ist der Gefahrte aus der Quarte entlehnet
worden, indem, wenn er héatte in der Quinte seyn sollen, er so hitte eingerichtet
werden miissen, wie er zulezt unter eben dieser Figur ausgedriickt steht. Dieses
aber ist deBwegen nicht geschehen : ) weil dadurch das Intervall des Tritons g—ecis
in die Terz d—fis hétte miissen verwandelt werden, welche Verinderung unge-
wohnlicher, als die Veranderung der Secunde g—fis in die Terz d—h gewesen seyn
wiirde. f) Weil durch diese auf solche Art abwechselnde Tonleitern mehrere
Harmonie entsteht. [S. 46]

4 Bach
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[Bwv 8es/2]

[nach BWv 865/2]
VI11I. Abschnitt.
Fugensitze, die mit der Secunde des Haupttons anheben.

Tab. XVII. Fig. 4. Bey diesem Exempel, wo ebenfals der Gefdhrte in der Secunde
iiber die Dominante anfinget, ist die Verinderung der Terz f—d in die Secunde
b—a zu merken, wozu die vorhergehende Veranderung der Quarte in eine Quinte
Gelegenheit giebt. [S. 53]

=]
=]

[BwVv 890/5]

VI1II. Abschnitt.
Fugensitze, die mit der Septime des Haupttons anheben.

Diese Septime wird, nach Beschaffenheit der Umstédnde, die von der Modulation
und der Fortschreitung abhéngen, entweder mit der Sexte oder Septime der
Dominante, das ist, mit der Terz oder Quarte des Haupttons beantwortet.
Exempel werden die Sache deutlicher machen.

Tab. XVI1II. Fig. 1. Der Gefiihrte, der hier dem Fiihrer auf der vermittelst eines
Versetzungszeichens erhohten Quarte des Haupttons nachfolget, | ahmet den
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Gesang von Note zu Note nach. Die Art, womit der Gesang von der Septime nach
dem Haupttone aufwirts geht, 1aBt kein ander Intervall als die Septime der

Dominante im Geféahrten zu. [S. 54—55]
ﬂt‘g‘: 1. Back. TAB. XVIII
e
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X. Abschnitt.

Chromatische Fugensitze.

Tab. XX 1. Fig. 2. Hier ist das Chroma zwischen dem fis und f im Fiihrer, und mit
cis und ¢ im Gefihrten der dorischen Tonart geméB beantwortet worden, wie man,
wenn man die chromatischen T6ne wegthut, und das Thema ins diatonische
Geschlecht versetzet, folgendermassen sehen kann:

Fihrer a—d—af—gaff—e—fe—fgfe
Gefihrte d—a—d ¢—d e/c—h—c h—c d/h

Wie der Satz nun im Fiihrer mit der Secunde des Haupttons zum Anfange des
dritten Tacts schliesset: so schlieBt der Geféhrte mit der Secunde der Dominante
zum Anfange des vierten Tacts.

Tab. XXII. Fig. 3. Da der Satz hier mit der Haupttonsnote anhebet, und nach
seinen chromatischen Ausweichungen wieder in den Hauptton zuriick kehret und
darinnen schliesset: so brauchte der Gefdhrte, so wie hier geschehen, nur von
Note zu Note in die Dominante versetzet zu werden. [S. 73, 78]

TAB. XXIT

s=====ts
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Tab. XX I1I. Fig. 4. Es ist mit diesem Exempel beschaffen, wie mit dem vorigen;
nur daB die Secundenfortschreitung womit der Fiihrer anhebet, beym Gefahrten,
der mit der Haupttonsnote und nicht mit fis anheben durfte, in eine Terzenfort-
schreitung zuvor verwandelt werden muBte. Im diatonischen Geschlecht hat der
Satz folgende Grundnoten:

Fih. h-c¢c e—d———jc———h ———/disc—h a—g
Gefih. e—g h—a—— —[g— — —fis— — —ais g—fis e—dl

Tab. XX11I. Fig. 5. Auch dieses Exempel ist von Note zu Note in die Tonart der
Quinte versetzet worden, nur daBl die Note g im zweyten Tacte, mit der Note ¢ an
statt d beantwortet worden. Die Grundnoten des chromatischen Satzes sind im
diatonischen Geschlecht folgende:

Fiihrer c—es/g—as/h—g/f—/es—[d—c 1¢.
Geféahrte g—b/c—es/fis—djc /b [a—g 1. [S. 78—79]

Tab. XXV. Fig. 2. Damit das Chroma zwischen b und h erreichet werden konnte:
80 muBte zuvor die Secunde a—b in die Terz d—f, im Gefihrten verindert werden.
Das iibrige wird hernach nach Proportion transponiret.
Tab. XX V. Fig. 3. Ist wie voriges Exempel in Ansehung der Verinderung im
Anfange, wobey nur noch zu merken, daB die beyden Noten | d—f vermittelst der
zukommenden durchgehenden Note e zum Anfang des Gefahrten, um die Melodie
fliessender zu machen, unter sich verbunden werden. Das iibrige ist von Note zu
Note der Tonart des Gefahrten gemé8 iibersetzet worden. Der SchluB fillt eigent-
lich auf die Haupttonsnote d zum Anfange des achten Tacts. Es wird aber ein
Zusatz gemacht, bis zur Septime ¢, den der Gefihrte hernach ebenfals nachmachet,
und deswegen bis zur Quarte g, zur Beantwortung dieser Septime hinauf lauft.
[S. 83—84]
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TAB. XXV
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[BWV 903/2]

Tab. XX V. Fig. 4. Hitte man hier nicht die Secunde g—fis im ersten Tacte in die
Terz d—h verdndern, sondern mit Beybehaltung dieser Fortschreitung alsdenn
den Gefihrten auf folgende Art setzen wollen:

—h — afis — d cis — fis eis/h ais — g fis — cis his — a fis/
eisfis—dh —cis—/h

So hitte doch am Ende die Melodie durch Verinderung der Secunde d—cis im
zweyten Tacte in die Terz a—fis, wie man selbiges allhier durch Buchstaben aus-
gedriicket hat, miissen unterbrochen werden. Beyde Arten der Gefihrten sind den

Ausweichungen des Fiihrers gemiB. [S. 84]
4. idem. Dux
Comes . -
e e e ===
[BWY 869/3] — | - — ——t T

Das vierte Hauptstiick.

Vom Wiederschlage und dem Verfolg
eines Fugensatzes.

In zweystimmigen Fugen, sie mégen aus gleichen Stimmen, das ist, aus zwey
Discéinten 3¢. oder aus ungleichen Stimmen, das ist, aus einem Diskant und

Basse 1. bestehen, miissen die beyden Stimmen den Fugensatz allezeit wechsels-
3 Bach-Dokumente IIT
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weise nehmen. Doch kann diese Ordnung nach der ersten und zweyten Durch-
fiilhrung bey Gelegenheit eines Zwischensatzes unterbrochen werden, als wo der
Fugensatz alsdenn zwar in eben derjenigen Stimme, die ihn kurz zuvor gehabt,
aber doch in einem andern Intervall, das ist, in einer andern Octave wieder hervor
treten kann.

Die Ungleichheit der Stimmen in zweystimmigen Fugen findet besonders in Orgel- und Clavier-
fugen statt. Der Herr Capellmeister Bach hat viele dergleichen unter dem Titel: Inuentiones
gemacht. In Fugen fiir zwey Floten, zwey Geigen . sind die Stimmen gleich. [S. 93, 94]

III. Abschnitt.

Von dem Verfolg eines Fugensatzes.

Viertes Exempel.

Das Thema dazu haben wir bereits in dem Hauptstiick vom Gefahrten und zwar
daselbst Tab. XIII. Fig. 4. gesehen, und ist dasselbe allhier bey Fig. 4. Tab.
XXXIII. sowohl verkiirzt als zergliedert, und dabey in verschiedenen Modula-
tionen hintereinander durchgefiithret worden. Die beyden Oberstimmen nehmen
die zwey ersten Tacte des Satzes vor, und der BaB arbeitet mit dem dritten Tacte
desselben nach Proportion dagegen. Auf eine andere Art, und zwar nur zwey-
stimmig, siechet man diesen Fugensatz bey der folgenden Fig. 5. auf eine freyere
Art zergliedert. Dieses leztere Exempel gehort zur Zwischenharmonie.

[S. 113, 119]

TAB. XXXIII

B0l O

|

S.1id.
=2 2 | - e
g e *Qt#_—'—,E
e =|===|=|=|==|5
= :ﬂﬁ:ﬂiﬂﬁ:ﬂ:ﬁﬁ:ﬁ:ﬁ:ﬁ:t
[BwWV 870/2, T, 29-32]
Fiinftes Exempel.

Es steht selbiges bey Fig. 6. Tab. XX XIII. und enthilt der erste Tact der Ober-
stimme, mit der ersten Note des zweyten, den Fugensatz. Dieser erscheinet allhier
vermittelst der engen Nachahmung auf verschiedene Art, in der dhnlichen und
unihnlichen Bewegung, und in der eigentlichen und vergroBierten Geltung der























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































