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VORWORT

Préface — Preface — Prefacio — Avvertimento

"Alles, was die Geige im Bereiche der Flageo~
fett ~Tone geben kann, herauszuholen, das war
mein Ziel beim Schaffen der »Lehre der Flageo-
lett=Téne«, Ich fiigte jedem Flageolett=Klang
simtlidhe Arten der Ausfihrung bei. Ferner
verfafite ich die sEnzyklopidie der Doppelflageo-
fett-"T8ne«, die alle nur moglichen Intervalle
umfaBit: chromatisch bis zur Dreioktavspannung.
Audh hier fiigte ih jedem Intervall simtliche
Ausfithrungen hinzu, nur diejenigen aus-
schliefend, deren Ausfiithrung, selbst fir die
Hand groBen Formates, auBerordentlich schwer
ist, da sie eine auBergewdhnliche Ausspreizung
der Finger verlangen,

Einige der hier angefithrten Ausfithrungs-
moglichkeiten der Doppelflageolett=Tdne sind
schwer, ibersteigen jedoch die Schwierigkeiten
nicht, denen wir in der Nidhtflageolett=Tednik
begegnen. Nach eingehendem Uben sind sie zu
iberwinden. Idh erwihne sie, da ihre Zahl sehr
klein ist, hier nur aus theoretischen Griinden.

Die Arbeit an den Flageolett=Tdnen kann
niemals ein Zeitverlust sein, sie sind fir den
Geiger — seine linke Hand, seine rechite Hand
und sein Gehér — von grobtem Nutzen,

Die sdwierigeren Ausfilhrungsméglichkeiten
der Doppelflageolett-Tone, nimlich die, welde
die Fingerausspreizung verlangen, niitzen der
flinken Hand auBerordentlich. Fiir die redite
Hand besteht der Vorteil darin, daB die Her-
vorbringung der Flageolett=T6ne eine absolute
Ruhe und GleihmiBigkeit der Bogenfithrung
verlangt, In den Fillen, wo man die Doppel-
flageolett=T3ne mittels aller vier Finger heraus-
bringen muB, entwidkelt sich die subtile und
rasche Gehdrsorientierung, die ich »Beherrschung
der Geige durch das Gehér« nennen mddhte.
Denn bei den verschiedenen Ausfithrungsmég-
lichkeiten der Doppelflageolett=T6ne kommen
MiBklinge vor.

Der Geiger muB§ in Betracht ziehen, daB auch
die Flageolett-Tdne, die man als leicht bezeich~
net, nicht immer sauber und deutlich klingen
werden, Der Grund hierzu ist, daB man von
der Geige wenig Flageolett-Téne verlangt und
man sie geradezu darauf einspielen muB. Ein
gutes Instrument reagiert natiirlich sofort auf
alle Flageolett-Téne, und sie werden sauber und
deutlich kfingen, chme vorangegangene »Ein-
- spielungs. Gutes Erklingen hingt auch von der
Qualitat der Saiten ab.

Einteilung: Die Lehre der Flageolett-Tdne
ist in sieben Binde eingeteilt.

Band I umfaft als Theorie die Einzelflageolett=
Tone,

Band II ist der praktischen Anwendung der
Einzelflageolett-Tsne gewidmet. Er gilt
gleichzeitig als Vorbereitung zu den Triller~
dbungen in Flageolett=Tdnen, die viel shwie-
riger sind, »

Band III und IV enthalten die Tonleitern in
Doppelflageolett~Ténen. Fiir jeden Klang
bestehen verschiedene Ausfithrungsmédglich-
keiten (die schwersten ausgeschlossen), der
Spielende kann sich die ihm am besten zu-
sagende wihlen.

Mon but, en écrivant la sMéthode des sons
harmoniques«, a été de rechercher et de grouper
tout ce que peut donner le viofon dans le domaine
des sons harmoniques. J'ai joint & chaque son
harmonique toutes les manitres de I'exécuter.
Jai composé en outre »I'Encyclopédie des sons
harmoniques doubless, qui comprend tous fes
intervalles possibles, par degrés chromatiques
jusqu'a l'intervalle de triple octave. Li aussi
jai ajouté i chaque intervalle toutes les ma=
ni¢res de ['exécuter, 3 l'exclusion de celles=Ia
seules dont ['exécution présente, méme pour les
plus grandes mains, des difficultés extraordinaires,
en raison de I'écartement exceptionnel des doigts,
qu’elles réclament.

Quelques uns des procédés cités ici pour
'exécution des sons harmoniques doubles sont
difficiles, sans excéder toutefois les difficultés
que nous rencontrons dans la technique des sons
non-harmoniques. Une étude approfondie per-
met d’en triompher, Le nombre en étant trés
petit, je ne les mentionne ici que pour des rai-
sons théoriques.

Le travail des sons harmoniques n'est jamais
une perte de temps; ils sont pour le violoniste —
pour sa main gauche, pour sa main droite et
pour son oreille — de [a plus grande utilité,

Les procédés d'exécution difficiles, pour les
sons harmoniques doubles, c’est & dire ceux qui
exigent {"écartement des doigts, sont extrémement
utiles 2 [a main gauche. Pour fa main droite,
leur avantage consiste en ce que la production
des sons harmoniques exige un calme et une
égalité absolus dans [a conduite de I'archet. Les
cas oir ['on ne peut obtenir les sons harmoniques
doubles qu’avec ['emploi des quatre doigts,
favorisent le développement subtil et prompt de
l'oreille, que j'appellerais volontiers »la maitrise
du violon par l'oreille«: Car les différents procé-
dés d’exécution des sons harmoniques doubles
peuvent provoquer un défaut de justesse,

Le violiniste ne doit pas perdre de vue que,
méme fes sons harmoniques indiqués comme
faciles ne sonnent pas toujours avec pureté et
clarté. La raison en est qu'on demande au vio-
fon peu de sons harmoniques et qu'il faut I'y
dresser littéralement par son jeu. Un bon in~
strument réagit naturellement du premier coup
2 tous les sons harmoniques: ils sonneront avec
pureté et clarté, sans »dressages préafable. Une
bonne sonorité dépend aussi de la qualité des
cordes.

Division: La méthode des sons harmoniques
est divisée en sept volumes.
e ler volume comprend, fa théorie des sons
harmoniques simples.

le 2éme volume est consacré a [application
pratique des sons harmoniques simples. If
sert en m@me temps de préparation aux exer=
cices de trilles en sons harmoniques, qui sont
beaucoup plus difficiles.

fes 3eme et 4éme volumes comprennent les
gammes en sons harmoniques doubles. Ily a,
pour chaque son, plusieurs possibilités d’exé~
cution {abstraction faite des plus difficiles),
I'exécutant peut choisir celle qui [ui con-~
vient le mieux.
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In writing this treatise my aim has been to
discuss from all points of view everything con=~
nected with natural and artificial harmonics
(Flautati) in violin playing. I have endeavou~
red to demonstrate by means of examples the
many different ways in which an harmonic note
can be played. The Enzyblopidie der Doppel~
flageoletr=T6ne deals with all kinds of harmo=
nics and in this section I have again carefully
illustrated the various means by which the same
note can be produced. Instances necessitating
stretches which are too large for a hand of even
abnormal size have been omitted.

A few examples of double harmonics which
we have cited, also quite feasible, are of extreme
difficulty. But. they do not exceed the diffi~
culties encountered in ordinary viofin technique.
They can be conquered by strenuous study.
Their number is small and they have been in~
troduced here more on theoretical grounds than
from any other reason.

One cannot fook upon the study of harmo=~
nics as a waste of time. It is of the utmost
value for the left hand, the bow-arm and the
ear of the player. ,

The difficulties to be overcome in the study
of double harmonics, especially those which
necessitate much stretching of the fingers, im~
prove the left hand enormously. The advan-
tage gained for the right hand is the use of
an absolutely equal, steady bow-=stroke which
the playing of harmonics demands. In those
cases where all four fingers have to be em~
ployed 1o effect double harmonics the ear of
the player developes a subtle and quick sense
which I should like to describe as »command
of the violin by means of ear«. This sense
also operates in connection with certain disso~
nances which arise by reason of the various
ways in which double harmonics may be ac~
complished. '

The player must not be disappointed if some
harmonics which are marked as being easy do
not at first ring freely and clearly. The reason
for this is not far to seek. Viofinists rarely
practise harmonics, and a violin must be allo=
wed time to adapt itself to this particular spe~
cies of note. A high class instrument will, of
course, respond almecst immediately and the
harmonic notes sound full and round. A great

deal also depends upon the quality of the strings
used.

Synopsis. This treatise is divided into seven
books.

Book I deals with the theory of single har~
monics.

Book 1I is dedicated to the practical study of
single harmonics. It serves also as a pre~
paration for the study of those shakes in
harmonics which are of a more difficult
order.,

Books IIT and IV contain scales in double har~
monics. The various ways are shown in
which each note can be sounded. The most
difficuft examples are not considered. The
player is to choose the mode which he finds
most convenient,
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Band V ist die Enzyklopidie der Doppelflageo=
lett=Tdne, deren Inhalt friher ausfiihrlich be~
trachtet wurde.

Band VI enthidlt nocmals Doppelflageolett~
Téne, sowie einen ergénzenden Nadhtrag der
Einzelflageolett=T3ne und wird speziell fiir
Komponisten gedacht. Er unterscheidet sich
von der »Enzyklopiddie« darin, daB er nicht
die allerschwersten Akkorde bespricht, son~
dern die ndtigen Weisungen, die fiir den
Komponisten bei ihrer Anwendung unent-
behrlidh sind.

Band VII enthilt Tripel- und vierfache Flageo~
lett=Téne,

le 5éme volume est s'Encyclopédie des sons
harmoniques doubles«, dont nous avons
étudié plus haut en détail le contenu.

le 6éme volume contient de nouveau les sons
harmoniques doubles ainsi qu’un appendice
complémentaire des sons harmoniques simples:
il est spécialement destiné aux compositeurs.
Il se distingue de »'Encyclopédies en ce
qu'il ne traite pas des accords les plus diffi
ciles, mais donne les indications nécessaires
et indispensables au compositeur pour leur
emploi.

le 7éme volume contient les sons harmoniques
triples et les sons harmoniques quadruples.

3

Book V is a »Classification of double harmo=
nics« the contents of which have been al~
ready discussed in detail.

Book VI is written especially for composers.
It treats once more of double harmonics and
contains a supplementary register of single
harmonics. It differs from the »Classifica-
tion« inasmuch as it does not deal with more
difficult chords but confines itself to certain
instructions which the composer will find
indispensable when making use of harmonics,

Book VII contains Triple and Quadruple Har=~

monics.

Warschau, im Jahre 1925, Der Autor. Varsovie, 1925.

L’Auteur. Warsaw, 1925, The Author.

Mi principal objeto, al escribir el sMétodo de los sonidos arménicos«
consistié en demostrar y agrupar todo cuanto puede producir el violin
en el dominio de los sonidos arménicos. Cada sonido arménico va
acompariado de una explicacién de todas las maneras de su ejecucién.
Compuse ademas fa »Enciclopedia de los sonidos arménicos dobless,
que comprende todos los intervalos posibles, desde los cromaticos hasta
los intervalos de triple octava. Aqui afadi asimismo a cada intervalo
todas las maneras de su ejecucién, exceptuando unicamente las que
ofrecen dificultades extraordinarias aun para las manos mas grandes, por
el alargamiento excepcional de los dedos que presuponen.

Algunos de los procedimientos aqui citados para el método de ejecutar
fos sonidos arménicos dobles son dificiles, sin exceder, con todo, las
dificultades que se encuentran en Ia técnica de los sonidos no arménicos.
Un estudio profundizado permite llegar a su perfecto conocimiento.
Siendo su nimero muy limitado, no las menciono aqui mis que por
razones tedricas.,

El estudio de los sonidos arménicos no representa jamas pérdida de
tiempo alguna — es de la mayor utilidad para la mano izquierda, la
mano derecha y el oido del violinista.

Los procedimientos de ejecucién dificiles para los sonidos arménicos
dobles, es decir, los que exigen un alargamiento de los dedos, son utili-
simos para la mano izquierda. En cuanto a la mano derecha, su ven~
taja consiste en que la producciébn de los sonidos arménicos exige una
calma e igualdad absolutas en la conducta del arco. Los casos en que
no se obtienen los sonidos arménicos dobles sino valiéndose de los cuatro
dedos, favorecen el desarroffo sutil y rapido del oido, lo que pudiera
[lamarse sdominio del violin por el oido«, dominio que, por otra parte
va relacionado con las disonancias producidas por las diferentes maneras
de ejecutar los sonidos arménicos dobles.

El violinista debe darse cuenta ademss, de que hasta los sonidos
arménicos de ficil ejecucién no suenan siempre con pureza y claridad
La razén de ello es que al violin se le piden por lo general pocos sonidos
arménicos y que hay que adiestrarlo literalmente a ellos mediante un ejers
cicio continuo. Un buen instrumento reacciona en seguida a todos los sonidos
arménicos que sonaran con pureza y claridad, sin sadiestramiento« anterior.
Una buena sonoridad depende asimismo de la calidad de las cuerdas.

Divisign. Bl método de los sonidos arménicos va dividido en siete

volumenes:

El I* tomo comprende la teorfa acerca de los sonidos arménicos sene
cillos.

EIII° tomo esta dedicado a la aplicacién préctica de los sonidos arméni-
cos sencillos. Sirve al mismo tiempo de preparacién a los ejercicios
de trinos en sonidos arménicos, que son mucho mas dificiles.

Los tomos III° y IV encierran las escalas musicas en sonidos arméni=
cos dobles. Existen para cada sonido varias maneras de ejecutar

(prescindiendo de las mas dificiles). EI ejecutante puede escoger la
que mas le conviene.

El tomo V* esta representado por la »Enciclopedia de los sonidos arméni-
cos dobles« cuyo contenido se ha estudiado mas detalladamente arriba.

El tomo VI° contiene de nuevo los sonidos arménicos dobles, junto con
un apéndice complementario de los sonidos arménicos sencillos.
Queda especialmente dedicado a los compositores. Se distingue de
la »Enciclopediac por no tratar de los acordes mas dificiles, dara
sin embargo al compositor las indicaciones necesarias e indispen=
sables para su empleo.

El tomo VII® contiene los sonidos arménicos triples y cuadruplos.

Varsovia, en 1925, El Autor.
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Scrivendo [a »Teoria dei toni flautatit non miravo a nient’ altro che
a carpire al violino tutto quello che potesse rendere nel cerchio dei toni
flautati, Aggiunsi ad ogni tono flautato tutt’ i modi della sua effets
tuazione.  Oltracid scrissi I’>Enciclopedia dei toni flautati doppis,
che comprende tutti gl'intervalli possibifi: dai cromatici fin’ alla tensione
di tre ottave. Anche qui aggiunsi ad ogni intervallo tutte I'effettuazioni
tranne quelle estremamente difficili perfino per una mano grande, poich¢
domandano un allargamento straordinario delle dita.

Alcune effettuazioni qui indicate dei toni flautati doppi sono diffie
cili, non sorpassando perd le difficolth che incontriamo nella tecnica dei
toni non flautati, Mediante un esercizio intenso queste difficolth si
supereranno. Essendo esse poco numerose, le mentavo soltanto per
ragioni teoretiche.

Il tempo adoperato ai toni flautati non ¢ mai perduto e torna a gran
vantaggio al violinista, alla sua mano sinistra, alla sua mano destra, al
suo udito.

L'effettuazioni pitt difficili dei toni fautati doppi, cioé quelle che
domandano un allargamento delle dita, sono di gran vantaggio alla mano
sinistra. Per la mano destra I'utile consiste in che la produzione dei
toni flautati domanda una quiete e regolaritd assoluta nella toccata
d’arco. Nei casi ove bisogna effettuare i toni flautati doppi mediante
le quattro dita, si sviluppa l'orientazione sottile dell’ udito che vorrei
chiamare »padronanza del violino per I'uditoc, Questa & in relazione
colle dissonanze venenti dalle diverse effettuazioni dei toni flautati
doppi.

Il violinista deve considerare che anche i toni flautari stimati facil
non suoneranno sempre netti e distinti, dacché dal violino si domandano
pochi toni flautati, di modo che bisogna addirittura avvezzarlo a questi
toni. Un buon istrumento reagisce subito a tutt’ i toni Hautati che
suoneranno netti e distinti senza che listrumento vi sia stato avvezzato.
La buona risonanza dipende anche dalla qualita della corda.

Divisione: La teorica dei toni flautati comprende sette tomi.

Il I° tomo comprende fa teoria dei singoli toni flautati.

Il II° tomo tratta della pratica dei singoli toni flautati e serve di prepara~
zione agli esercizi di trillo nei toni flautati, molto pitu difficili.

I tomi III* e IV® contengono le scale dei toni flautati doppi. Per
ogni tono esistono diversi mezzi d'effettuazione (fuorché i piu diffi~
cili): il sonatore pud scegliere quello che gli conviene di pitt.

If tomo V° contiene ['»Enciclopedia dei toni flautati doppi«, distesamente
trattati prima.

Il tomo VI° tratta pure dei toni flautati doppi, per di pil contiene
un’ appendice dei singoli toni flautati, ed & destinato specialmente
ai compositori, Si distingue dall’ »Enciclopediac in che non tratta
gli accordi pilt difficili, dando soltanto le istruzioni indispensabili al
compositore.

Il tomo VII° contiene i flautati tripli e quadrupli.

Varsavia, nel 1925.
L’ Autore.



ERLAUTERUNGEN

Explications — Explanation — Explicaciones — Dilucidazioni

Die ganzen Noten deuten den Klang dcr
nadhfolgenden Ausfihrungsmittel der Flageolett-
Téne an.

Jedes chromatische Zeichen hat nur eine ein-
malige Geltung, also fiir die einzige Note, an
weldier es sich befindet; das Auflésungszeichen
(h) ist in vorliegender Flageolett-=Lehre nicht
gebraudt.

Die romischen Zahlen zeigen die Saiten an.

Folgende natiirlidie Flageolett-Tdne muB man
um einen Viertelton hdher nehmen, um das Mit-
klingen eines anderen Flageolett=Tons oder tiber=
haupt einen unklaren Klang zu vermeiden:

Falls das Ausfihrungsmittel cine kieine Terz
ausmacht, so muf man die obere, d. h. die Fla~
geolett-Note um einen Viertelton hoher greifen.
Wenn aber ein Ausfithrungsmittel eine grofie
Terz oder eine Sexte bildet, so ist es gut, die
beiden Noten hdher zu greifen.

Die zwei weiflen Noten zeigen den Klang der
nadfolgenden Ausfithrungsmittel der Triller~
iibungen an. Die Ausfihrungsmittel, jedes Paar
Noten, muf man eine gewisse Zeit wiederholen,
um einen fangsamen Triller zu bekommen.

Las semibreves designan el sonido dado por las maneras de ejecutar

abajo indicadas para los sonidos arménicos.

Cada signo cromético no es valedero mas que una sola vez, es decir,
para la sola nota delante de la cual se encuentra. Ef becuadro no se
emplea en el presente método de los sonidos arménicos.

Los nimeros romanos indican las cuerdas.

Les rondes marquent le son donné par les
moyens d’exécution indiqués ci~dessous pour
fes sons harmoniques.

Chaque signe d'altération n'est valable qu'une
fois, c’est a dire pour la seule note auprés de
faquelle il se trouve. Le bécarre n'est pas em=
ployé dans la présente méthode des sons har-
moniques.

Les chiffres romains désignent les cordes.

Les sons harmoniques naturels ciedessous
doivent etre pris un quart de ton plus haut,
pour éviter fa résonnance simultanée d’'un autre
son harmonique ou, d’une fagon générale, toute
impureté de son.
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Dans le cas oli e moyen d’exécution indiqué
donnerait une tierce mineure, il faudrait prendre
{a note supérieure, c’est 4 dire [a note harmoni=~
que, un quart de ton plus haut. Mais si un
moyen d’exécution donne une tierce majeure
ou une sixte, il est bon de prendre les deux
notes plus haut,

Les deux notes en blanc indiquent fe son
donné par les moyens d’exécution suivants, pour
les exercices de trille. Les moyens d’exécution,
C'est & dire, chaque couple de notes, doivent
2tre répétés un certain temps pour obtenir un
trille lent.

f

toni flautati,

teoria dei toni flautati.

The minims indicate the actual notes produ~
ced by adjoining harmonics. A sharp, flat or
natural affixed to any note applies to that note
only, not to any which may occur subsequently.

The Roman figures denote the different strings.

In order to ensure purety of tone the follow-
ing natural harmonics should be played a
quarter of a tone sharp:

If the interval ‘between the stopped note and
the harmonic is a minor third the upper, or har=
monic note, should be effected a quarter of a
tone sharp. If the interval consists of a major
third, or a sixth, it is advisable to play both
the stopped note and the harmonic slightly
sharp.

The two open notes indicate the tone of the
subsequent means of performing the Trill Stu-
dies. The method of playing each two notes,
must be repeated for a certain time in order
to achieve a slow trill.

Le semibrevi segnano if supno dei mezzi deffettuazione seguenti dei

Ogni segno cromatico ¢ valido per una sola volta, ciod per la sola
nota, presso la quale si trova. Il biqquadro (§) non si adopera in questa

I numeri romani segnano le corde.

Los siguientes sonidos armdnicos deben de tomarse un cuarto de tono
més alto para evitar [a resonancia simultanea de otro sonido armdnico,
o, de una manera general, toda impureza de sonido.

Bisogna alzare d'un quarto i seguenti toni flautati naturali, per evi=
tare il consonare d’un altro tono che non sia chiaro:
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En el caso en que la manera de ejecutar indicada produciria una
tercera menor, habria que tomar la nota superior, es decir la nota
arménica, un cuarto de tono mas alto. Pero si una manera de ejecucién
produce una tercera mayor o una sexta, conviene tomar mis alto las
dos notas.

Las dos notas blancas indican el sonido dado por las maneras de
¢jecutar siguientes, para los ejercicios de trino. Las maneras de ejecucién,
es decir, cada pareja de notas, deben repetirse durante cierto tiempo a
fin de que se obtenga un trino lento y pausado.
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In caso che il mezzo d’effettuazione faccia una terza minore, bisogna
alzare d’'un quarto la nota superiore, cio¢ la nota flautata. Ma quando
il mezzo d’effettuazione forma una terza maggiore od una sesta, & utile
alzare le due note.

Le due note bianche indicano il suono dei seguenti modi d’esecuzione
degli esercizi di trilli. I modi d’esecuzione, ogni paio di note, devono
ripetersi durante qualche tempo per poter eseguire un trillo [ento.
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Meinem lieben Schiiler Josef Kaminski zugeeignet

Grundsatze des Systems der Einzelflageolettone,
der Tonleitern und Trilleriibungen

PRINCIPES DU SYSTEME DES SONS FUNDAMENTOS DEL SISTEMA DE LOS SONIDOS
HARMONIQUES SIMPLES, DES GAMMES ET | ARMONICOS SENCILLOS,DE LAS ESCALAS Y DE

EXERCICES DE TRILLE LOS EJERCICIOS DEU TRINADO
BASIS OF THE SYSTEM OF SINGLE

PRINCIPI DEL SISTEMA DEI SINGOLI
HARMONICS WITH SCALES AND SHAKE TONI FLAUTATI DELLE SCALEE
EXERCISES DEGLI ESERCIZI DI TRILLO
Klang Ausfithrung Klang Ausfihrung
Son Exécution Son . Exécution
Sound Execution Sound Execution
Sonido Ejecucion Sonido Ejecucion
Suono Esecuzione Suono Esecuzione
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A dur, La majeur, A major, La mayor, La maggiore
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[, Trillertibungen

EXERCICES DE TRILLE

SHAKE EXERCISES

EJERCICIOS DE TRINO
ESERCIZI DI TRILLO
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II. Bogen - Trillertibungen

EXERCICES DE TRILLE PAR

L' ARCHET

SHAKE EXERCISES BY

THE BOW
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EJERCICIOS DE TRINOS
MEDIANTE AL ARCO

ESERCIZI DI TRILLI PER MEZZO
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