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AVE MARIS STELLA
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*) , Tempo ohngefihr: MM J = 66.* (L-P)

* ), Liszt selbst fiihrte derartige melodische Tonreihen bei ru-
higster gleichsam in sich versunkener Hand (knapp an der
Tastatur) mit schleichender Bewegung von Ton zu Ton ...
aus ...* (L-P)

* % %) Das Achtel ¢/ ... ist Auftakt zur neuen Verszeile und tritt
nach kurzer Atmungspause (Cisur) frei ein ...** (L-P)

*) “Tempo approximately: MM J = 66."" (L-P)
* *) “‘Liszt himself played this kind of melodic line with a hand
that hardly moved (very close to the keyboard), ‘‘slipping’’
from note to note.’’ (L-P)
* * %) ““The quaver ¢! is an upbeat to the new line of the verse and
enters freely after a short pause for breath (cesura).”’ (L-P)
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Kontrast dieses und des Paralleltaktes mit den vorher-
gehenden Takten ist vor Ubertreibung des marcato zu schiit-

marcato.”’ (L-P)
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*) “The contrast between this as well as the similar bar and the
preceding ones should be protected from exaggerations of the
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*) (L-P)

* %)  Die im Widerschein und Widerhall der Melodie stchende
Akkordbegleitung schmiege sich innig, mehr Klang als Ak-

kord, dem canto ein ...** (L-P)

& W
*) (L-P)

* *) “The chordal accompaniment which reflects and echoes the
melody should complement the melody by giving a tonal
background rather than by stressing individual chords.’’ (L-P)
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*) Beim Vortrag auf dem Harmonium ist hier und in Takt 92-93, *) If the piece is performed on a harmonium—although Liszt did
obwohl von Liszt nicht gekennzeichnet, der untere Ton der not indicate this separately—the lower note in the octaves of
Oktaven der linken Hand nach dem Muster von Takt 94-95 the left hand should be omitted hete and in bars 92-93, corre-
wegzulassen. sponding to 94-95.
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